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RESUMO

Educagcdo Matemética e Arte: mosaicos é um passeieéa da histéria do mosaico, os artistas
mais conhecidos mundial, nacional e regionalmeagegcnicas conhecidas, as op¢des de uso de
materiais, os métodos até a identificacdo destacarh a matematica, principalmente na figura de
M.C. Escher. O mosaico na Otica geométrica tratasdentos relacionados a simetria (translacéo,
rotacdo e reflexdo), sequéncias, poligonos regularesemi-regulares, além dos mosaicos e
Penrose, dos mosaicos das tabuadas (caleidostrétorgrios jogos envolvendo mosaico e
geometria. Com este conhecimento foi desenvolvigoogeto “Revitalizando a Vargem do Bom
Jesus em Mosaico”, onde foram criados dois portpis, abrigardo os mosaicos do Senhor Bom
Jesus e do nome do bairro, a pavimentagéo daslaalcam mosaicos das tabuadas e as placas de
identificacdo ou sinalizacéo dos locais mais imgads do bairro.

Palavras-chave:Matematica, arte e mosaicos.



ABSTRACT

Mathematics Education and Art: Mosaics is a wallodlgh the history of mosaic, the artist
best known global, national and regional level,téehniques available, the options for use of
materials, methods to the identification of arthmmhathematics, especially in Figure of MC
Escher. The mosaic in geometric optics deals vaiuas related to symmetry (translation,
rotation and reflection), strings, regulate polygoand semi-regulate, in addition to the
mosaics and Penrose, the mosaics of the tableédosiebton) and various games involving
mosaic and geometry. With this knowledge was deexlothe project "to revitalize the
Vargem of Bom Jesus in Mosaic," which was created portals, which abrigardo the
mosaics of the Good Lord Jesus and the name afdiglborhood, the sidewalks paved with
mosaics of the boards and the boards or idenificadf the most important signs of the
neighborhood.

Key word: Mathematics, art and mosaics
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1 - INTRODUCAO
1.1 - Tema e Referéncias Visuais
1.1.1 - Definicdo do tema: Educacdo Matematica e f&. mosaicos.

O tema Educacdo Matematica e Arte: mosaicos, € muit@arg@nte e possibilita uma
vastiddo de trabalhos aplicaveis visualmerdemo a aplicagdo de mosaicos em fachadas
decoradas, pisos, calcadas, moveis, obras plastidtesndo a geometria, mosaico de tabuada,
jogos, quebra-cabecas e brincadeiras. Sendo apsipde-se nesta monografia, um portal em
mosaico do Senhor Bom Jesus estilizado, o revestimdas calcadas e placas de sinalizacéo,
propondo a revitalizagdo do bairro Vargem do Bosuse

Uma das finalidades do trabalho foi percorrer oinam do mosaico através da historia:
demonstrar como e onde era aplicada esta arte anilEavantar o trabalho com mosaicos pelo
mundo e pelos diversos povos; identificar os mateg as técnicas empregadas na confeccao, ben
como, o desenvolvimento destastudar as relacdes matematicas nos mosaicosyaxpinculos
entre a matematica e a arte.

Na definicdo de Proenca (1997, p. 49), mosaico isensia colocacédo, lado a lado, de
pequenos pedacos de pedras de cores diferentesusoarsuperficie de gesso ou argamassa.

Uma das figuras inspiradoras relativa ao tema rnosa que também se inspirou nos
historicos mosaicos de Ravena para fazer sua®esaé Gustav Klimt.

Em fins do século 19, uma visita aos mosaicos hizas das igrejas de Ravena, Italia, marcaria
profundamente o pintor Gustav Klimt. A influénciasdas imagens religiosas tornou-se evidente em sua
obra, na composi¢do da figura humana, nas insarigblere a tela e escolha da tipografia, na geanetri
nas dobras de vestimentas e, sobretudo, no furafmadb e na utilizacdo do ouro, representacao da luz
divina nos icones. (SOARES, sd).

De acordo com Tudella (2009), Klimt era adepto dbleart-nouveau,tanto que foi o
primeiro presidente da Secesséo Vienense, umaovausdriaca dart-nouveaty movimento onde
as formas curvas foram substituidas por motivosng#acos e abstratos, assim como na figura 01.

; oy il S
Figura 01: Friso Stoclet: O cumprimento, Gustav Klimt.
Fonte: site Wikipédia.com

Segundo o site Wikipédia (2009), no periodo em &oeu responsavel peldViener
Werkstattg"Atelié Vienense"), no qual se destacavam o #etiJosef Hoffmann e Klimt, é que o
pintor experimentou uma mudanca no estilo, surgeriaos motivos geométricos repetidos,
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deixando aparecer apenas algumas partes essarail@@tas, que permitiam o seu entendimento.
Onde era usada uma cobertura ao estilo bizantiastabte cerrada, como mosaicos, onde o
realismo e a abstraccéo se confrontavam, comoras dh figura 02.

Fonte: site aprendendo.wordpress.com

Outro personagem importante na historia dos mosaécéd\ntoni Gaudi (figura 03), que
revolucionou a arte, aplicando em seus mosaicdsjagle ceramicas quebradas para ornamentar o
Parque Guell, em Barcelona, como afirma Gougorsjtedviosaico Carioca (2004).

. : A5
Figura 03: Parque Guell, patrimbénio mundial da Unesco — Bareel Espanha - Antoni Gaudi.

Fonte: site gforum.tv |

O catarinense Rodrigo de Haro (figuras 04 e OSpencepresentativo do mosaico em Santa
Catarina e no Brasil, também ¢é referenciado petgmonentes trabalhos em mosaico. Como o
painel na fachada da Reitoria da Universidade laéder Santa Catarina, onde conta a historia da
llha de Santa Catarina e 0 mosaico de Santa Catdeirlexandria na Praca Tancredo Neves, em
Florianépolis, evidenciando sua grande ligacdo esntradicdes e costumes cidade e do Estado,

como explica o jornalista e mosaicdlogo GougorsitoMosaicos do Brasil (2009).
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Figura 04:Mosaicos de Rodrigo de Haro Figura 05: Mosaico de Rodrigo de Haro
Fontes: site flickr.com Fonte: site mosaicosdobrasil.tripod.com

Outro aspecto levantado no trabalho foi a apres@&ataisual de um projeto em mosaico. A
proposta foi desenvolver o planejamento de regdgho visual do bairro Vargem do Bom Jesus,
em Florianépolis.

O primeiro passo foi planejar um portal, ou portgplarta principal ou de entrada, porta
grande com ornatos, fachada) de entrada no balomo este é um bairro de passagem a
populacao local sente a desvalorizacdo da locaidgubsar do seu crescimento. Muitos moradores
da cidade de Florian6polis desconhecem a exist@uciaairro. Existem alguns pontos turisticos
muito visitados, porém, ndo € conhecida a exatalifagzdo, como por exemplo: o Kartddromo
Ronaldo Couto Daux, o Sapiens Parque e o parquiegéqua Show.

A idéia foi propor um portal que limitasse o baiemm sua entrada e saida. Sado dois portais
idénticos, e com lados duplos, de um lado “Bem o#ide do outro “Volte sempre”,
confeccionados em mosaicos. No lado de entradaraesscrito “Bem vindos a Vargem do Bom
Jesus” e, no lado de saida, os dizeres: “Volte se@pyargem do Bom Jesus”, ambos localizados
no alto do portal. Ao lado, virado para a rodovia, painel com uma figura do Senhor Bom Jesus,
padroeiro do bairro e que deu origem ao nome dodbaizinho Cachoeira do Bom Jesus e,
subsequentemente, a Vargem do Bom Jesus. A figtieaum estilo mais estilizado e geométrico
para se adequar ao tema proposto.

Outra parte do projeto foi a aplicacdo de mosagmydgeccionados através da multiplicacéo
(tabuada), chamados daleidostréton Aqui, além da geometria, seréo aplicados os Gdotede
algebra. Os mosaicos formardo os revestimentoscaigadas do bairro. Como estas figuras
dependem da figura base escolhida e dos numerdiplinatios, podera ser feito um concurso na
escola local de confec¢cao dos desenhos destesco®gaira escolha por uma comissao julgadora.
A idéia foi envolver a comunidade e comecar a ima&scola com uma matematica em forma de
arte, uma matematica prazerosa, nova e inventi@dg liberdade de criagdo. Poder4 ser feito o
projeto e algumas sugestodes.

Na matematica, a palavra “mosaico” significa o @studo preenchimento do plano com figuras
geométricas, como numa malha de tridngulos, quadrabdexagonos ou outras formas. Formas
geomeétricas, que se encaixam perfeitamente e jtortmam um desenho (BEZERRA et al, 2009, p. 01).

A préxima etapa consistiu em fazer placas de giagdio, em mosaicos, dos lugares mais
importantes do bairro, como o Kartédromo, o parageético, o Sapiens Park, a igreja do Senhor
Bom Jesus, a escola, dentre outros.
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Fonte: site unesp.br

Escher, sua relagdo com a arte e a matematicanspisacao-mor para este trabalho. Os
mosaicos de Escher séo trabalhados de forma amaamiesma area da figura geométrica original.
Trabalhando desta forma, Escher criava mundos giimageis.

1.1.2- Textode justificativa para a escolha do tema:

O tema Educacdo Matematica e Arte: mosaicos, igestiie pela continuidade da formacéo
académica em Matematica e, tendo o TrabalhGateclusdo de Curso da graduacdo nesta mesmea
tematica, Educacdo Matematica e Arte: um estudemgt@sentacdo em perspectiva nas pinturas do
Renascimento.

Como a area de matematica e a de artes tem migiég®es, principalmente com relacdo a
geometria, ambas oferecem um campo propicio a g@r@ilza-las. Tal fato tornou-se evidente
guando foi estudado o Bloco Geometria, um dos aelistidos e polémicos do curso, chegando a
conclusao de que: "Tudo" envolve geometria. E rdaodmo desviar a atencao ao fato, todavia por
mais abstrata que seja a obra, por mais irregukarsgja o trabalho ou por mais surreal que seja a
criagdo, ainda assim podera ser analisado com argumégoias e elementos matematicos.

Outro fator relevante € que a arte suaviza o nigatematico, tornando esta ciéncia exata
mais simples e agradavel de ser estudada. Sendmgjueosaicos sdo uma das alternativas
prazerosas de aprender varios conceitos matematicos

Os mosaicos sédo arranjos de elementos matematichiguzas geometricas. Trabalhando
com mosaicos podera ser exploradas questfes dogsBfwagmentacdo, Montagem e Repeticéo,
fazendo construcées com poligonos regulares, iasggie multiplicidade, dentre outros.

1.2 - Conceitos Motivadores e Desenvolvimento Tebd

Os cursos de Pés-Graduacéo a distancia do SENA@G csao material didatico ur@D-
room O CD-roomdo curso de Artes Visuais: cultura e criacdo fado como bibliografia para
apoiar os conceitos: Geometria, Fragmentacdo, Mentae Repeticdo. Foram tomados como
motivagdo os artistas da Secessdo Vienense Gusitat é&Aldred Roller, além de Antoni Galdi,
Escher e Rodrigo de Haro.

O CD-roomdo curso Artes Visuais: cultura e criacdo (2008) Bloco Geometriapresenta
Gustav Klimt, com o desenho “Satisfacdo”, que é adelo para o paineFriso Stoclet O
cumprimento (figura 01), confeccionado emosaico. Traz, também, um novo vocabulério visual,
composto de formas geométricas abstratas, comaio,pa linha, o plano e o volume, com fins
decorativos, onde a abstracdo sobrepde-se a retaede figurativa. A abstracdo geométrica busca
rigor e racionalidade, utilizando-se de figuras oarguadrado, o circulo e o triangulo.

No Bloco Fragmentacddambém do mesmo curse, cartaz para a 142 Exposicdo da
Secessao Vienense (figura 07), do também adeptoosomento Alfred Roller, assume também o
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papel decorativo da geometria. A fragmentacao gensle € associada a um todo que é dividido
em partes. Aqui, dar-se com as vérias divisdesugarfcie, associando as diferentes texturas,
como as roupas, a pele, as penas, os cabelos,ndonuana espécie de mosaico. A representacao
figurativa também ndo tem volume, é bidimensioaalequados aos cartazes e impressos, e €
pouco percebida no emaranhado de figuras geongtpoaprias da Secessao Vienense.
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Figura 07: Cartaz para a 142 Exposicdo da Secessao Vienenaéred Roller.
Fonte: site secession.at

Montagem, segundo os estudos @®-room do curso de Artes Visuais (2008), é a
combinacdo ou a unido de elementos de diversagg#ncias, que combinados ou justapostos,
formando um todo coerente. Picasso experimentoogo fla montagem na colagem “Copo e
Garrafa Suze” (figura 08). Neste trabalho, o atistilizou outros materiais em conjugado ao
desenho para formar as figuras. As figuras sdo plamas, estilizadas e geométricas. Picasso usou
circulos, espirais, triangulos, quadrados e refasgue fez uma justaposicdo de planos
apresentando os objetos de forma frontal, superiorferiormente. Os mosaicos se encaixam
perfeitamente na descricdo de montagem, absordiretamente este conceito.

ik
e
Figura 08: “Copo e Garrafa Suzi”, Picasso.
Fonte: site sescsp.org.br

Repetir € a operacao de reproduzir formas ou ingg@mpondo um padréo ou sistema e
proporcionando um ritmo, isto € o que nos indic&xo do Bloco Repeti¢cdo, doD-roomdo
Curso de Artes Visuais (2008). Os comentérios delsteo também levam a pensar na repeticao
como uma repercussao da Revolugdo Industrial,dsegaautomatizada. Porém, as obras de arte,
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geralmente, sdo exclusivas e originais, entdo dersmiemos as repeticbes nestas obras unicas,
como no caso da fotografia “A Escada” (figura 0%, Alexandre Rodtchenko, onde cenas do

cotidiano se repetem. Na fotografia, o jogo dedugombras tira a profundidade, destacando os
padrées geométricos abstratos de linhas e plansesm@saicos de pavimentos sdo 0s mais

adequados ao conceito de repeticao.

- ‘

Figura 09: Fotografia “A Escada”, Alexandre Rodtchenko.
Fonte:Posted byitor Dias— sitetempodascerejas.blogspot.com

Outra questdo abordada foi a questdo religiosacacetos mosaicos bizantinos,
fundamentalmente importantes na historia dos mosa&ama histéria da arte.

1.3- Recursos Técnicos e Resultados Pretendidos

O objetivo primeirdoi apresentar o caminho percorrido pelo mosaico starm, bem como
eonde era aplicada esta arte milenar; o trabalhoroosaicos pelo mundo e pelos diversos povos;
0S materiais e as técnicas empregadas na confecgddesenvolvimento destdazendo uma
analise das rela¢cdes matematicas nos mosaicosesgri@oados o0s vinculos entre a matematica e a
arte.

A pretensdo deste traballioi apresentar propostas de trabalhos em mosaicalhosb
artisticos que usem geometria e por consequéndanmética; trabalhos em que os alunos do
ensino fundamental podem executar exercitando a&mddica; atividades e conceitos mais
elaborados para serem conhecidos e questionados.

As técnicas na confeccdo de mosaicos serdo apadasntporém nao serdo utilizadas na
pratica. A intencao € elaborar um projeto, com ulesg, previsdes, estudos e croquis, ou seja, uma
possibilidade de execug&o.



2 — EDUCACAO MATEMATICA E ARTE: MOSAICOS
2.1 -MOSAICOS

Mosaico é uma expressao ou técnica artistica di@mgue existe ha milénios, usando os
mais diversos tipos de materiais, cores e aplicagbdongo dos tempos.

Se procurarmos no dicionario a palavra “mosaicotoaetraremos algo relativo a “dar
forma”. No dicionario Luft (2009), mosaico é relatia Moisés (chefe do povo hebreu); embutido
de pedrinhas ou de outras pecas de varias conessths de modo a formar desenhos; qualquer
trabalho composto de vérias pegas distintas.

A palavra “mosaico” significa proprio das musaspagiéncia digna das musas e derivou as
palavras musica e museu. E a arte de produziyéstrde pequenos cacos ou outros produtos,
desenhos e criacbes das mais diversas, varianoh@atimr cores e motivos. Trata-se do arranjo de
pequenos pedacos de vidros coloridos, pedras,maaciramicas e outros materiais numa placa de
plastico, madeira ou cimento preparada de formaeaiiraesses fragmentos. (TONOMUNDO,
2008, sp).

Sclovsky (2009) também comenta o fato do nome “mo%aadvir da mitologia grega,
significando “digno das musas” porque se trata de wbra de rara beleza, elaborado com
materiais que atravessam o0s séculos, despertasdatido de eternidade que remete ao divino,
pois as musas eram deusas protetoras das artes @édaias. Pode significar também, “obra
paciente”, pois seu processo de transformacdo requeta calma, habilidade manual e
concentracéo.

A palavra “mosaico” tem referéncias as fontes guameornadas para dedicar as musas,
chamadasnusaeasdo termo greganousein,0 que deu origem amusivum opusOs romanos,
desde o século | a.C., passaram a dar 0 nonmaude/umopus ou museum opusa decoracéo
destes locais. Em sua passagem para o latim médieraisivumtornou-semusaicume, algum
tempo depois, para o italianmosaicq usado até os dias de hoje. (VITROCOLORI, 2009, sp

O mosaico € considerado uma espécie de “quebrgasihearias pecas feitas com cacos de
vidro ou pequenos pedacos de pedras e de ceramicastados em base de argamassa, estuque ot
cola que, quando agrupados, formam uma composi¢cigwa bidimensional.

Como afirma Rodrigues (2003), diante da durabikdal® seus materiais, 0 mosaico é
considerado uma “pintura para a eternidade”, untadade arte eterna. Se o trabalho em mosaico
é feito artesanalmente, cada objeto € Unico, sgudmo corte de cada pedaco ndo ha como repetir
as formas utilizadas em um motivo.

De acordo com Proenca (1996, p.49), o mosaico stensia colocacdo, lado a lado, de
pequenos pedacos de pedras de cores diferenteswsoarsuperficie de gesso ou argamassa. Estacs
pedrinhas coloridas sao dispostas de acordo comtlesenho previamente determinado. A seguir, a
superficie recebe uma solucéo de cal, areia eqhie@reenche os espacos vazios, aderindo melhor
os pedacinhos de pedra, como resultado, obtém-ae®hbra semelhante a pintura.

Na matematica, a palavra “mosaico” significa o @studo preenchimento do plano com figuras
geométricas, como numa malha de tridngulos, quadrabexagonos ou outras formas. Formas
geomeétricas, que se encaixam perfeitamente e jtorraam um desenho. (BEZERRA et al, 2009, p. 01).

Trabalhando com mosaicos em matematica explorédeseeitos como angulo, area,
poligono, simetria, reflexao, translacao, plandresautros.

Pode se compor um mosaico com varias figuras gemastcomo os poligonos regulares,
triangulo equilatero, quadrado e hexagono, juntaneocaixando as figuras. Em branco o mosaico
ndo tem o charme da parte artistica, entretantango de cores diferentes, com contrastes e tons
sobre tons, podem-se ter mosaicos diferentes.



27

2.2 - O MOSAICO NA HISTORIA

As representacfes artisticas tiveram inicio ceecd@00 anos a.C. na Pré-Historia. Nesta
época, as expressdes artisticas eram representdeddgyuras que os artistas desejavam
materializar, como a caca. As figuras de bisdesnues, javalis e cavalos eram reproduzidos no
interior das cavernas e em paredes de rochedos, @U0B. p.01).

No Paleolitico (25000 a.C. — 8000 a.C.), a arteesgava o cotidiano material e espiritual.
Segundo Janson (1996, p.14) os homens do Paleaidic distinguiam entre imagem e realidade;
ao retratarem um animal, pretendiam que este ftvragelo ao seu alcance e ao “matarem” a
imagem, julgavam ter matado o espirito do animal.

Ja no periodo Neolitico ou Idade da Pedra Poli@®@Q8&.C. — 5000 a.C.), os homens ja
domesticavam os animais e cultivavam cereais. Aarfovma de vida deu origem a um grande
namero de habilidades e inveng¢des, como a ceramitselagem, a fiacdo e métodos basicos de
construcdes arquitetbnicas. As representacOesaficanais abstratas e giraram em torno de
gravacoes feitas em pedras, 0ssos, marfins, madgi@incipalmente. A arte era utilitaria, como a
construcdo de pecas para armazenar alimentos entesmam ceramica e madeiras, materiais
susceptiveis ao tempo. Supostas impressdes depa@itam ser vistas no “Grande Circulo de
Stonehenge”, na Inglaterra, conforme mostra a didur. (JANSON, 1996, p.15). Talvez possam
ser vistas como grandes tesselas.

Figura 10: “Grande Circulo de Stonehenge”, na Inglaterra.
Fonte: site spectum.com.br

Desde o comeco de sua existéncia o homem sentdi@tpelas pedras; com elas fabricou
seus primeiros utensilios, que supriam suas neleeles primordiais, dentro das grutas encontrou
abrigo da chuva, do sol, dos predadores, nas pddssnhou seus primeiros simbolos e esculpiu
seus primeiros idolos. (BOMFIM, 2007).

Segundo Rodrigues (2003), ha registros de mosaiwo® antigos, feitos com conchas,
lascas de pedras e cristais.

Nossos indios, assim como o0s norte-americanosiedssmpre realizaram arte plumaria através da
agregacdo de penas de aves nos arranjos par@socamantos. E conhecido o caso de Dom Pedro II,
gue usava uma pelerine formada por papos de tucmime as vestes imperiais nas cerimbnias mais
pomposas num tempo em que ndo havia pudores splee era ecologicamente correto. Na América
pré-colombiana ja se empregava pedras duras, tooeesas, jades, ametistas, esmeraldas e oueo, par
cobrir cranios e objetos ceramicos de uso religyms magico. Aborigines da Nova Papua faziam,alesd
tempos imemoriais, arranjos musivos com conchaslaatnas areias dos mares do sul, transformando-as
em adornos ou objetos decorativos. (GOUGON, 20@4.)p
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Segundo Bomfim (2007), pouco se sabe sobre 0s musiventaram ou iniciaram o0 uso da
arte do mosaico. Estudiosos defendem que estaeathia nascido na Pérsia, passando depois aos
Assirios, aos gregos, e finalmente, chegando aw Inictempo de Sila (séc. | a.C.). E sabido que
0S sumeérios e os caudeus decoravam as paredes asaicos. Na regido do Tigre e do Eufrates,
foram encontrados restos que podem ser considenaogeECcos.

O mosaico € uma arte milenar presente em divetsdasas. No decorrer dos tempos, foram
utilizados varios materiais com as diversas firzalas.

No Egito foi encontrado na piramide do Faraé Zds&00 a.C.), uma tumba revestida por
uma espécie de pastilha de porcelana verde aziadando Rodrigues (2003), quando foi aberta,
mantinha as cores e sua intensa beleza originaemmada. Os egipcios usavam-na para decorar
sarcofagos de antigas mumias, paredes, objetésj@ad.

Durante o dominio Ptolomeico no Egito (sec. lll.a¥@rias escolas difundiram o mosaico por todaabac
do mediterrdneo. Nas escavacded deei-Yehudiabaixo Egito, existem mosaicos adornando capétéis
paredes, sdo formados por pequenos pedacos deculdralo, recortados em forma de 16tus. (BOMFIM,
2007, sp).

Na Idade Média, os islamicos utilizavam-se da géoaneomo motivo de seus mosaicos e
obtinham grande perfeicdo na simetria em grandaascpadrdes s6 explicados na década de 70,
do século XX. Segundo Peter Lu, da Universidaddddevard — USA - 0s mosaicos islamicos
“testemunham uma cultura mais sofisticada do géeagbra se pensava. Réguas e compassos
permitem executar linhas simples, mas foi necessém sistema mais complexo para explicar os
mosaicos com uma simetria decagonal perfeita”. iAcéo em grande escala criaria distor¢oes,
deste modo, Lu acredita que os arabes utilizavarsaimms pequenos decompostos, chamados
girih, que permitiam fazer composicdes sem repeticoesstargbes e que sdo formados por cinco
poligonos: um decagono, um pentagono, um losamgdjaxagono tradicional e outro em formato
de gravata-borboleta, como mostra a figura 11. XA DE NOTICIAS, 2007, p.01). As figuras
12 e 13 mostram exemplos de girih.
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Figura 11: Poligonos usados para confeccaayiiibn.
Fonte: site anmaheshwari.net

Figura 12: Revestimento de piso egirih Figura 13: Revestimento de parede ginh.
Fonte: site anmaheshwari.net Fonte: site anmaheshwari.net



29

Peter Lu e Paul Steinhardt, dos departamentossiba filas universidades Harvard e Princeton (ambas
nos EUA), mostraram que os antigos artistas utidima blocos poligonais previamente decorados para
“montar” os padrdes geométricos. Esse método efto rmais eficiente e preciso do que a alternativa
proposta anteriormente, tendo permitido grandesi@s no artesanato e na matematica do mundo
islamico. Ja& no século XV, esses padrbes se tomagatremamente complexos e alguns se
assemelhavam ao que os matematicos chamam de ‘gigtaés”. Esse conceito, que diz respeito a
padrBes que ndo se repetem por inteiro, s6 foi dswramlo matematicamente cerca de 500 anos mais
tarde, na década de 1970, pelo fisico britanicoeRBgnrose. (FAPESC ON LINE, 2007. p.03).

Os motivos da arte Islamica eram geométricos e/atemmaticos, inspiradas em vegetais,
formas abstratas e elegantes formas caligraficais, gomo escreve Sclovsky (2009), havia
proibicdo religiosa que se aplicava a qualqueressmtacdo da figura humana na arte. Os
complexos projetos geométricos da arquitetura israram produzidos em mosaicziij ou
Zellij — mosaicos em arabescos poligonais, feitos dejazutestrados nas figuras 14 e 15.

Figras l4e 15:MosaicoZillij ouZellij
Fonte: site flickr.

X

Segundo do site Wikipédia (2009), o mundo islanuisava um tipo curioso de mosaico feito
de pequenas tesselas de madeiras, usado pararagdecde mdveis, caixas e outros objetos, além
de marfins e madrepérolas.

Os mosaicos ja existiam na Mesopotamia por voltas@® a.C. foram encontrados trabalhos
de revestimentos com cones de argila colorida, dfiga em uma espécie de massa.
(TONOMUNDO, 2008, p.01). No 3° milénio a.C., de mmcom o Portal EmDiv, os edificios
eram decorados externamente com cones de terracolasdos em motivos de triangulos,
losangos e ziguezagues.

Todavia, ha 5000 a.C. os sumérios faziam aplicaci@epequenas pedras colocadas nas
paredes para orna-las e fortifica-las. As pedramegjustadas muito proximas umas das outras
para formarem padrées semelhantes aos tecidos etedafeitos no médio oriente. Depois
comecaram a usar pequenos fragmentos esmaltadoeyaaica formando imagens de variados
tipos e temas ritualisticos para decorar harp&sil@mos, pilastras, colunas e, mais tarde (2500
a.C.), painéis de paredes. (BEZERRA et al, 20081)p.Oliveira (2007) garante que algumas
tesselas eram feitas de madrepérolas, pedras nedmasicas, lapis-lazuli, marmore vermelho e
ouro.

Na Suméria, foram encontrados, também, resquicosndsaicos que representam cenas
rituais (magicas ou misteriosas) ou representa¢éasais, com personagens com mascaras
atuando como semideuses, mesclando nesses conjugligiio, arte e cultos magicos.
(OLIVEIRA, 2007, sp).
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Em 3000 A.C., os Caldeus construiram paredes dpeldaene santuarios, decoradas com um
curioso mosaico de cores muito vivas, formado ddecas de milhares de cones de argila com a
base pintada de preto, vermelho ou amarelo, formameh efeito estranho e fascinante.
(SCLOVSKY, 2009, sp).

Os babilbénicos, no século VI a.C. utilizaram maisriceramicos como revestimento. De
acordo com Bomfim (2007), nas proximidades de dr pequeno santuario dedicado a deusa Nin-
Kursag tinha as colunas frontais e frisos de mosde& pedras negras, brancas e madrepérolas
(2500 a.C), instrumentos como harpas sumerianasastdecoradas com animais simbdlicos, e
debaixo destes animais, figuravam mosaicos conmvostituais.

O "Estandarte de Ur" (3500 a.C.), na figura 16pBs@erado o mais antigo mosaico do mundo e foi
construido na Mesopotamia (atual Iraque). Feito @amnito avermelhado, lapis lazuli marmores e
conchas, mostra uma cena de transporte com a peedencarros de combate e guerreiros em marcha.
Trata-se de dois painéis retangulares de 55 cns 8Suas faces foram trabalhadas, numa delas sao
narradas cenas de guerra, com 0 rei e seu escumlgir@arro que corre e espezinha seus inimigos, 0s
vencedores conduzem os prisioneiros, 0s quais gtatdo pares, sdo apresentados ao rei. Na outra face
mostra cenas da vida doméstica de um dos reis Ban@BALIAZI, 2008).

TS o ..-!r

Figura 16: Estandarte de Ur
Fonte: blog Ivete Galiazi, em ceramica-da-ivhe.bpmj.com

Sclovsky (2009) menciona que as primeiras expgaénem mosaico pavimentando pisos
foram encontradas em Pella, antiga capital da Matade datam de VI a.C.. Nesses pavimentos
foram usados pequenos quadros com lascas de roaloasias, chamadas seixos roladbgufa
17) em cores pretas, brancas e varios tons de vermeti'omotivos expressavam a mitologia, a
luta e a caca em painéis com cenas de pessoasismirdesenhos geometricamente precisos. No
século V a.C. iniciou o uso de pedras coloridass eepresentacdes de figuras humanas e de
animais.

Figura 17: Detalhe de um mosaico em seixos, retratando aerstana sala de entrada de uma casa em Pella
(cidade da antiga Macedonia, proxima da atual Tassa).
Fonte: site diretoriodearte.com
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A “Batalha de Issus”figura 18) retratada na figura 18, na cidade de Pompéibajlt& o
mais famoso mosaico e simulam um combate entrendbies, onde Alexandre, o grande, derrota
Dario Il (333 a.C.). (EMDIV, 2009, p.01). Alexareltambém teve valor sublime para a arte do
mosaico fundando uma importante escola de mosecalexandria.

Esta forma de arte atingiu, principalmente, doigqa®s na histéria. O periodo greco-romano, desde
Alexandre o Grande até a queda de Roma onde vara@anplos tais como “A Batalha de Issus” (sec.ll
a.C.) foram criadas ou mais tarde nos mosaicosta prbranco encontrados em Pompéia e as aplicacdes
poli cromaticas feitas no reino de Adriano. O selpyno periodo palio cristdo e Bizantino, que se
estendeu desde a queda do império romano, cersacd@® 1V a.C. até ao declinio do mosaico no século
Xll e XIIl d.C. (SOMOR, 2009. p.01).

Figura 18: Mosaico da Batalha de Issus, na Casa do Faun@penpem 2,72x5,12 m.
Fonte: site diretoriodearte.com

No século Il a.C. os seixos foram substituidaapetsseladigura 19) — espécie de corte em
fragmentos, que tem origem ainda incerta. Algumicam que sua origem foi na Sicilia,
outros, Alexandria (BOMFIM, 2007, spJéssera é o nome que se dava aos objetos que
serviam de senha para convocar reuniées entrést&osr primitivos. O termo téssera designa
também as tabuletas em que chefes militares tragagicacdes gréaficas ou iconogréaficas de
suas ordens. O tesserario era o soldado que tri@ansmitropas as ordens do comandante
inscritas em uma tabuleta. No século | a.C., asagecbmecaram a ser cortadas em formato
de cubo, permitindo os detalhes nestas figuras.

Tessela: Uma peca de pedra ou vidro, ou de algira material apropriado para fazer mosaico, cortada
como um cubo, reténgulo, tridngulo ou outro cogtgutar. E tesselario € o operario que preparadgmpe
para pavimento, ou o artesdo que se especializoesaelatumUsa-se a expressé@pus tesselaturpara
distinguir o mosaico de pavimento do mosaico degmr(OLIVEIRA, 2007, sp).

Figura 19: Téssera ou tessela. Séc. I-1l d.C. Diametro : 15Res0 : 3,279
Fonte: site veraoliveira.com
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Na Grécia foi encontrado um papiro que apresentava metodologia de pavimentacdo de
uma sala de banho; um dos documentos mais antigmsteados sobre mosaico. (LINS, 2009.
p.01)

De acordo com Bomfim (2007), os gregos influencraestética e espiritualmente grande
parte dos povos do Mediterraneo e, durante o peiitelénico (séc. Il a | a.C.), foram grandes
entusiastas na arte, divulgando uma técnica quast@nem montar pedacos de marmore branco e
de cor, embutindo-0s numa massa compacta e muisterete com um tipo de desenho simples
gue os romanos chamavgavimentum testaceur® Portal EnDiv, cita que os gregos foram os
percussores na técnica do corte das tesselas.¢gas gde marmore eram cortadas em triangulos,
quadrados, ou qualquer outra forma regular, capagustar-se perfeitamente a grade que constitui
a superficie do mosaico.

O site Wikipédia (2009) comenta que um dos motigos alcancaram grande repercussao
entre os gregos foram “as Pombas de Plinio”. Earitef como afirma o Portal EmDiv (2009), em
Alexandria desenvolveu-se a técnigaus vermiculatun{obra vermiforme), em alusdo as filas
ondulantes de tesselas.

No século VIII a.C. os gregos cortavam cubos digeara fazer pisos. Quando tomaram
parte da Italia, foram descobertas grandes qualgsdade marmores, fazendo deste material a
matéria-prima perfeita para ornamentacdo. Os pdkus templos gregos eram cobertos por
marmores coloridos. (ATELIE AUGUSTA ALIBERTI, 200p.01).

Pérgamo notabilizou-se pelas escolas de mosaitosAtEnas destacam-se 0os mosaicos da
Igreja de Dafni e na Fécida, os de Hosios Loukasi§lVv, 2009, p.01).

Em Goérdio, cidade da Frigia (Asia Menor), em Petia, Maceddnia, e, em Olinto, encontra-se
pavimentos de seixos rolados. Em Pérgamo, Delasm@a foram executados mosaicos de pavimento e
murais, com representagfes mitolégicas, emblernsasas do cotidiano, com animais, flores e frutas. A
tesselas (chamamo-las assim por representaremdadenibasica do mosaico) eram seixos rolados
brancos, azuis escuros e pretos, pedras de cdradus verdes e vermelhos. Estes mosaicos revestiam
pavimentos e cabines de navio. (OLIVEIRA, 2007).

Revestindo pisos e paredes com motivos religiogokalia tornou-se o maior centro de
producdo de mosaicos a partir de 40 a.C. Na cidadgavena e Veneza h4, ainda hoje, mosaicos
maravilhosos. Estes mosaicos foram diretamenteioglados com a pintura, pois decoravam
paredes e abobadas de igrejas. Artigo do site dbéAhugusta Aliberti (2009) comenta que 0s
mosaicos das igrejas de Ravena sao mosaicos pgragajualidade muito mais fina e requintada,
gue envolvem néo apenas tesselas (pastilhas) seare® e granitos, mas também pequenas pecas
de esmalte de vidro, algumas inclusive com revestimem ouro, seguindo a tradi¢&do bizantina.

Os mais conhecidos estdo na cidade de Ravena,stomi Itadlia, como a Basilica de San
Vitale (S&o Vital), que devido a sua planta oct@@uossibilita uma perfeita ocupacéo de arcos,
colunas e capitéis (PROENCA, 1996, p.50), ondeoestresentados Justiniano e Teodora, com
seus seéquitodi@uras 20 e 21) e o Mausoléu de uma rainha romano, ¢odado nas figuras 20
e 21. Aqui, segundo Janson (1996, p.98), enconsamo novo ideal de beleza humana: figuras
altas e esguias, com minusculos pés, pequenossrastendoados, olhos grandes, corpos
cerimoniais e trajes magnificos, que resplandecdivirdade do poder real.
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Figuras 20 e 210 imperador de Constantinopla Justin ano e suasas impertriz Teod, com seus
séquitos levando oferendas ao templo. Mosaicostims da Igreja de San Vitale, em Ravena na Ilial.
Fontes: site uned.es e blog histoblog.com

Nos séculos IV e V 0s mosaicos foram muito usadoa pxpressar o espiritualismo e os
novos conceitos religiosos. No século VI foram en@mos em Ravena os mosaicos da Basilica de
Santo Apolinario Novo. O portal EmDiv (2009), diaegeles foram montados em duas épocas. A
nave é decorada com trés séries de mosaicos: assdpariores sdo do tempo de Teodorico, rei
dos ostrogodos de 493 a 526; a inferior é da égechustiniano, imperador romano de 527 a 565.
Na entrada do templo aparece S&o Pedro ao lamedeao fariseu e o publicano. A parede norte
representa milagres e paraboligufa 22) Entre as janelas estéo figuras de apostolosfetasoe
acima um friso formado por um zimbdrio encimado gas pombas e um quadro que representa
uma passagem da vida do Cristo.

Figura 22: Ressurreigé de Lzar500 d.C.). Mosaico ddiBasie Santo Apolinario, Ravena.
Fonte: blog Luciana em parameusalunos.com

Segundo o site Wikipédia (2009), Pompéia foi umewiv de mosaicistas onde desde os mais
poderosos e abastados, com 0s mosaicos traballeadosuro e prata, até o povo em geral
apreciavam esta arte. Nas ruinas de Pompéia, eaamb mosaico de “canem” (cuidado com o
céo).

Em Veneza, ha um belissimo trabalho na Basilics&8@e Marcos figura 23) onde os
trabalhos foram iniciados por bizantinos, no fimséoulo XI e concluida por venezianos no século
XIV. (EMDIV, 2009, p.02). Em Veneza, no século Xdrmou-se uma nova escola de mosaico.
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Figura 23: Interior da Basilica de S&o Marcos
Fonte: site artesacra.carissimus.com

Ravena, Veneza e Roma e algumas areas da Sicifiaim sua historia artistica baseada na
arte dos mosaicos. Os mosaicos estavam presentepakmios, templos, estadios, termas,
mercados, teatros, lojas, mausoléus, capelasicaasitomércios e estabelecimentos publicos, que
continuam até hoje enchendo os olhos dos visitaiftéslS, 2009. p.01). Foi onde surgiu o
chamado mosaicoosmatesce cosmej em grego, significa ornar. E um estilo caractieasnente
medieval, trazido a Roma pelos beneditinos e tegpiracdo nos motivos arabes com padrdes
geométricos coloridos, sendo muito minucioso. (TGMNMDO, 2008. p.01). Esta técnica foi
muito utilizada para a decoracéo de rosetas, celar@ssoalhos inteiros. (TONOMUNDO, 2008.
p.01).

Figura 24: Pavimento em mosaiamsmatescda Catedral de Santa Maria Maior Tivoli
Fonte: site flickr.com

Na cidade de Roma, no bairro Trasteveri, na IgBga Benedetto, encontra-se o Unico
pavimento, formado de belos mosaicos de marmoreesiio cosmatesco original do mundo,
apresentados na figura 24. Enquanto os demaisraofralteracdes, este permanece intacto ha
guase mil anos.

Bomfim (2007), afirma que Roma fazia mosaicos era ldrga escala que, foram
encontrados, inclusive, painéis moveis. Julio Césha este tipo de mosaico em suas tendas. Nero
e seus arquitetos utilizaram os mosaicos pararogitamdes extensdes e paredes e tetos. (Mosaicos
On Line 2009). Segundo Oliveira (2007), no Império Romama@rte do mosaico representava
cenas mitolégicas, portuarias, com peixes e monsti@rinhos, cenas de caca e masicos, animais,
aves e vegetais. Nas representacdes mais absiss@am o xadrez, o trancado, as espirais, e
linhas de prisma em perspectiva. Os temas relagdosneom a iconografia cristd encontram-se na
Igreja de Santa Maria Maior, na Igreja de Santal&roia e no Mausoléu d&alla Placidig onde
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0s arcos e as abolbadas sao inteiramente revestiiognosaico, mostrado na figura 26.
(OLIVEIRA, 2007, sp). O mausoléu tem em sua planfarmato de uma cruz e caracteristicas de
um cubo colocado por cima de uma cupula centraerBamente € um edificio simples revestido
de tijolos cozidosfigura 25) contrastando com a beleza e riqueza dos motivcss em tons de
azul de seu interior. (PROENCA, 1996, p.50).

. =
er@tlia Placidia,Ravena.
Fonte: site accademiaitaliana.com.br e blog umetitareomundodasartes.blogspot.com

As tesselas utilizadas, de marmores, arddsia eapethlcarias coloridas, eram em sua
maioria, de regides da ltalia e, algumas, eramid@aszda Africa. (OLIVEIRA, 2007, sp). De
acordo com o site do Atelié Augusta Aliberti (20083 romanos difundiram a técnica do mosaico
por todas as regies sob seu dominio, da Asia Meat¥ a Lusitania (Portugal).

Na antiguidade romana usava-se 0 marmore e ad&rgara mostrar o colorido de suas
expressdes musivas, apesar de que em certo perisiilzacdo de apenas duas cores, 0 preto e 0
branco, facilitou e barateou a confeccdo. Nesta@&pde acordo com o site Mosai@m Line
(2009), houve um grande crescimento urbano, fazedo que os assoalhos fossem bastante
usados no interior das residéncias. Surgiu umaiccespecifica para a confeccdo destes
assoalhos, ao redor do cémodo, nas bordas, passiagartrancadas que se expandiam, formando
simbolos destacados com emblemas independentes.

Segundo o site especializado, Mosai@o Line (2009), aléem de assoalhos, também eram
feitas artes musivas em grutas, colunas, tetosneedp originando amusivum do opusas
decoracdes de grandes edificacbes e colunas, camsasa de Netuno e Anfitrytis em Ercolano.
Sclovsky (2009) faz referéncia & decoracdo de cdsdsanho e residéncias de pessoas ricas €
influentes, principalmente em cémodos destinadoscaber e divertir visitantes, representando
senas que refletiam a riqueza de seus proprietarios

No século XVII, quando da construcdo da Basilicé&ddr Pietro (Sdo Pedro), no Vaticano,
Roma reafirma sua tradicdo de formar étimos mosst@gie, agora, com desenhos assinados por
artistas consagrados da pintura, como Giotto. (SEMDO09, sp).

Artigo no site Wikipédia (2009) destaca os mosaidas ruinas romanas de Conimbriga,
proximo a Coimbra, onde ainda encontra-se estebarteconservada apesar de datados do séculc
Il d.C.. Além do “mosaico das musas”, figura 27 vidka romana de Torre de Palma (século Il —
IV d.C.), em Monforte, os dsilla romana de Milreu, no Distrito de Faro, no Algarvéelos
exemplares decorativos da época romana.
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Figura 27: O Mosaico das Musa¥illa Romana de Torre de Palma (séc. II-1V d.C.), ordé sima descricao
de conservacd@COPA ASPRA TESSELLAM LEDERE NOLI. VTERI FEIN&o estragues 0 mosaico com uma
vassoura demasiado aspera, boa sorte!”)

Fonte: blog imperioromano-marius70.blogspot.com

As cidades italianas de Palermo (Igreja de Mar@yaGastelséprio, Monreale (Catedral de
Monreale) e Torcello (Catedral de Torcello) tambegmnesentam espléndidas obras em mosaicos.
O Portal EmDiv (2009), menciona que 0s mais antigosaicos cristdos de parede em Roma sao
os do mausoléu da filha de Constantino, na Igrej&ahta Constanca e pela beleza, destaca-se ¢
mosaico da abdbada de Santa Prudenciana, em qu@jastoso Cristo de barba longa, com uma
toga recamada de ouro e sentado num trono cravejadpedrarias, explica a nova lei aos
apostolos.

No século XV, na Florenca dos Medicis, foi realaam imagem da Anunciacdo para a
Catedral de Florenca, por Doménico Ghirlandaidafecendo a arte do mosaico. (SOMOR, 2009,
sp). Em Florenca, como afirma o site Mosaico OreLpor volta do século XIV, surgiudelle
pietre dure de opificie oficina de pedras duras — €&rentinooutarsia do commessdé&stye tipo
de mosaicos especiais eram feitos artesanalmentguartzito, granito e demais pedras naturais,
compostos de muitos elementos pequenos, formand®d eomposicdo, onde as pedras s&o
recortadas e incrustadas em uma base também de, pgedalmente utensilios domésticos. E o
mesmo principio da marchetaria, s6 que ao invésdemadeira usava-se pedra.

Em Murano, foram produzidas grandes quantidadessrdelti Neste século, o rigor
matematico dava-se pelo equilibrio, pelo ritmo la génetria, amparado no espaco da perspectiva
renascentista.

Em Barcelona, no inicio do século XX, Antoni Galti852-1926) e Josep Maria Jujol, revolucionaram a
arte com o movimentArt Nouveayimpulsionando o uso e a técnica dos mosaicosidgueonciliaram a
arquitetura e a decoragdo, quebrando azulejosguasanentacdo do Parg@uell (patriménio mundial

da Unesco). Neste mosaico foi utilizada a técndmncadi— ceramica desgastada, azulejos e loucas
quebradas. (MASTERPIECE, 2009. p. 01).

Gaudi também fez mosaicos para as torres da Igej@agrada Familia, porém Jujol foi
guem assinou a maioria dos desenhos dos mosaealzatios por seu parceiro Galdi.

Com a crescente afirmacéo do cristianismo, as m@seartisticas, em geral, encontram-se nos assento
na liturgia da nova doutrina, outros rumos teméatidd palavra do Messias e dos apostolos divulgadas
pelo mundo, as novas preces, 0s novos conceitsdfitos desta vida e do além. Paralelamente a
Europa, o Oriente proximo, em Antidquia, Egito, Bdficia, Sina, Persia, Asia Ocidental, etc, 0 mesmo
surto artistico determinado pela mesma necessidepiesentativa das leis do novo credo. Com o
reconhecimento do cristianismo esta arte cristdifuse com a ocidental, o paleo-cristdo abriu palas

as artes uma nova era. Enquanto o império romanocitiente caia despedacado sob as invasdes
barbaras, Bizancio, seguindo os rumos de sua prémilicdo, continuava sua calma e abastada vida.
(BOMFIM, 2007, sp).
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A cidade de BizancioByzantium),depois Constantinopla e hoje Istambul, surgiu com o
Império Bizantino, no século V. No periodo Justiimiaos mosaicos eram feitos com pequenas
pecas de vidro, muito finas, chamadasm@ltt Os mosaicos feitos d&&maltindo eram rejuntados,
para que resplandecessem a luz cromatica nos vigresadornavam paredes e abdbadas. Os
trabalhos desta época eram inspirados em imagblisakie personagens cristdos. Eram feitos por
monges e artista religioso, como garante Rodri¢@33). Proenca (1997, p.48) escreve que a arte
bizantina tinha o objetivo de expressar o poderolabs do imperador. Para isto foram
estabelecidas algumas convencdes, como a frordalida lugar de cada personagem sagrado,
indicando os gestos das maos, pés, dobras dasreusasimbolos.

Sclovsky (2009) considera admiraveis as artes raggwcontradas, ainda hoje, em Istambul,
na Turquia figura 28) Como a Catedral de Santa Sofia, que teve suala;Uparedes e teto
recoberto por um mosaico composto de 150.000.08@tqce cinquenta milhdes) de tesselas de
ouro. O peso do material vitreo foi estimado emsna@ mil toneladas. Na época, séculos IX ao
XIl, a Catedral de Santa Sofia era a maior igragt& do oriente e recebeu uma das maiores obras
musivas de todos os tempos. Hoje, a igreja é exenplequilibrio de uma grande cupula sobre
uma planta quadrada, foi convertida em museu. (IR 1996, p. 49)

Figura 28: Mosaico da Catedral de Santa Sofia, Turquia.
Fonte: blog fmcultura.blogspot.com

Depois que o Imperador Constantino concedeu, astsi@s, liberdade de culto, a arte e, em
especial, 0s mosaicos ganharam forca para exprassdigiosidade do povo. Constantino cedia
seus mosaiquistas, como na Mesquita de Damasaga)($jue inclui tesselas de ouro. Os artistas
bizantinos eram cedidos pelo imperador de Consigpifi, para estes fazerem trabalhos em vérias
regides. A pedido do califa Walid ibn Add al-Malilgram decoradas as mesquitas de Meca,
Medina e Damasco. (LINS, 2009. p.01). Sclovsky @Gxplica que os artistas dividiam funcgdes:
uma artista idealizava o que iria ser feito e @ias motivos, depois 0 desenhista criava o desenho
sobre a superficie que receberia a obra, os tessmirtavam as tesselas e, por ultimo, os calceiros
as aplicavam.

Entretanto, como explica o Portal EmDiv (2009)an@ bizantina, o real foi substituido pelo
abstrato; foram preferidas as formas rigidas e st@gas; o fundo aderiu a figura e a perspectiva
desapareceu; as cores sao intensas e luminosaseftexos dourados.

Os motivos geométricos estilizados e inspirados tesecarias eram utilizados no
revestimento de tetos de igrejas, deste modo, gyapaen lindos tons dourados e prateados.

Os mosaicos do periodo de Constantino, ainda exestesdo paredes e tetos de edificacbes
religiosas cristds, feitos de tesselas de vidroitariinos e requintados, marmores, granitos e
esmalte de vidro, incluindo revestimentos em ouro.
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Um dos mosaicos mais antigos da arte bizantinapalega o Portal EmDiv (2009), € o da
rotunda de S&o Jorge, de Tessalbnica, compostmtpauadros que representam santos em prece,
em vestes gregas sobre um fundo enfeitado de opedearias. Outro mosaico de importancia
relevante € o da Igreja de S&o Davi, também emal@ssa, onde a decoragdo representa uma
visdo profética: um Cristo jovem com a mao dir@itguida, ladeado pelos profetas Habacuc e
Ezequiel, anunciam uma nova era.

No século XIX, na Franca, foi inaugurada a Escolpdrial de Mosaicos, que tinha como
objetivo restaurar obras musivas antigas.

A cidade espanhola de Alhambra também teve impesaiiras musivas. A visita que M. C.
Escher fez a Alhambra, em 1922, inspirou o sebsifinas seguinte nas divisdes regulares do plano
depois de estudar o uso mouro da simetria nos jagutko complexo palaciano de Granada.
(WIKIPEDIA, 2009, sp).

De acordo com pesquisas do Projeto Tonomundo (2@38portugueses trabalham muito
com mosaicos em calcadas, iniciando esta ativiégmdeneados do século XIX, na reforma do
Largo do Rossio, em Lisboa, onde foram utilizadafamosas pedras portuguesas.

Os indigenas da América Latina também conheciamtea d®e fazer mosaicos, como 0s
encontrados nos Templos de Mitla, perto de Oavacs, do Templo dos Guerreir@n Chichén
Itza, ambos no México. (VITROCOLORI, 2009, sp).

Os povos pre-colombianos, segundo Sclovsky (200&avam tesselas muito finas feitas de
minerais como o quartzo, a malachita, o jade, aeaturquesa para desenvolver mascaras, joias €
pequenos objetos. No site Diretério de Arte (20@®)afirmacdes que a civilizagdo asteca, assim
como a maia, produziu mosaicos com incrustacéo etl¥ap preciosas em pecas pequenas e
irregulares criando uma rica superficie em estatleasulto, mascaras, capacetes e ornamentos
(figura 29) Eram incrustacfes em madeira, 0sso, ouro, ceadenaté cranios humanos com o uso
de resinas vegetais e uma espécie de argamassa.

Figura 29: Mascara asteca em mosaico de jadeita e cinnalbme, gedra verde.
Fonte: site diretoriodearte.com

Os Astecas, no México ha alguns exemplos de masaicwtosou portateis, realizados em
peguenos objetos. Os artistas mexicanos foram nmfitenciados por Galdi.

Figura 30: Mosaico portatil Asteca. Serpente de duas cabegas.
Fonte: site diretoriodearte.com
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A serpente desempenha um papel importante nadelagteca. E associado a muitos deuses Quetzalcoatl
(Feathered Serpent), Xiuhcoatl (Fire Serpent), iatkt(Cloud Serpent) ou Coatlicue (She of the Sdrpe
Skirt), a mée do deus asteca Huitzilopochtli. Aaped para serpente em Nahuatl, idioma falado pelos
astecas, é coatl. (DIRETORIO DE ARTE, 2009, sp).

O ornamento da figura 30, segundo o Diretério dee A2009) provavelmente, era usado em
cerimbnias como um peitoral. Foi talhado em madaira coberto com mosaico de turquesa. Os
olhos teriam sido feitos em pirita e conchas. Qalldes no nariz e boca de ambas as cabecas sa«
de conchas vermelhas e brancas. O trabalho emcoas#ire ambos os lados do ornamento.

Figura 31: Biblioteca Central da Cidade Universitaria da UNAMniversidade Nacional do México.
Fonte: blog Ivete Galiazi em ceramica-da-ivhe.bpagsom

O maior mosaico do mundo esté na cidade do Méxieme4000m?. Essa fantastica obra foi construida
pelo arquiteto e pintor Juan O'Gorman. O imensoaiméirna realidade o revestimento do edificio da
Biblioteca Central da Cidade Universitaria da UNAfigura 31)- Universidade Nacional do México.

Sua construcéo se deu de 1949 a 1951. O artisia ez anos para concluir a obra. De acordo com o

Guinnes Book, se estas pedras fossem empilhadis piae fazer um caminho até a lua. (GALIAZI,
2008, sp).

A pioneira da arte do mosaico no Brasil foi a Inapéz Tereza Cristina, filha do Rei da
Sicilia. A Imperatriz, enquanto cuidava de sudsa8l| cobriu bancos, como o da figura 32, tronos,
paredes e fontes dos jardins do Palacio de Saws- Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro —
o conhecido Jardim das Princesas, hoje Museu deci@g Naturais, com pec¢as de porcelanas
guebradas da casa Imperial e conchas colhidasraias p Rio de Janeiro. A esposa do Imperador
Dom Pedro I, utilizou a técnica de embrechamentque consistia em aproveitar materiais
alternativos, para criar os simpaticos e curiososaitos. Isto tudo, 50 anos antes de Gaudi, como
afirma o site do Atelié Augusta Aliberti (2009).

Figura 32: Banco em mosaico confeccionado pela imperatrieZee€Cristina no Jardim das Princesas, Rio de
Janeiro.
Fonte: site mosaicosdobrasil.tripod.com
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No inicio do século XX, como assegura Gougon (20@4) “pedras portuguesas”, 0s
desenhos originais, as pedras e os calceiros foemidos de Portugal pelo entdo prefeito Pereira
Passos, em 1905, para pavimentar a Avenida Cemtjal Rio Branco.

Quando foram descobertas pedras portuguesas gchlaihca e basalto negro), espécie de
granito, no interior do Rio de Janeiro, nos angse4€om estas foram feitos os famosos mosaicos
do calcadao da Avenida Atlantida, em Copacabani&-d&Janeiro - 0 maior mosaico a céu aberto
do mundo, projetado por Roberto Burle Maligira 33) O paisagista Roberto Burle Marx, como
menciona o site do Ateli€ Augusta Aliberti (200@yjou telas para mosaicos, que foram
preenchidas com pastilhas industriais na Italia.

- -

Figura 33: Avenida Rio Branco apéé alargamento da orlegia as famosas calcadas em pedra portuguesa
idealizadas por Burle Marx. Copacabana, Rio deittane
Fonte: site diariodorio.com

Na época da modernizacdo do Rio de Janeiro, cosega o site do Atelié Augusta
Aliberti (2009), os construtores do Teatro Munitipauxeram, da Franga, os artistas e arteséos
norte-italianos que ornamentaram a Opera de Parésgwnar o Rio.

O uso de mosaicos no Brasil é pequeno, em commaeagéantidade de marmore e granitos
produzido e exportado pelo pais. Hoje, 0 mosaicBrasil € empregado de forma decorativa,
como informa a Masterpiece (2009), em ateliés exabescala, pois sdo feitos em pecas Unicas,
que despendem muito tempo na execucdo. E utilieadpainéis, quadros, molduras de espelhos e
em maoveis pequenos.

Atualmente, como avalia Rodrigues (2003), os mosaisdo feitos com pastilhas de
porcelana que, por sua beleza, versatilidade éilideede, sGo empregadas interna e externamente.
As técnicas mesclam o tradicional com as poss#ulkg estéticas modernas.

Ha também os mosaicos produzidos em escala inaustomo os fabricados pela
Mastepiece (2009), que utilizam de maquinas edpasifde corte, apresentam uma grande
variedade nos tamanhos das pecas e ja véem prpataso acondicionamento em piscinas,
banheiros, churrasqueiras, nichos, lareiras, bs)cfEchadas, colunas, painéis e em pisos e
paredes.

No século XVIII, a arte musiva teve seu declinioi Reste periodo que surgiu uma espécie de mosaicos
portateis, chamados de mosammutg onde 0s virtuosos da arte utilizavam tesselagmmi) ossmalti

filati. “O mosaico tornou-se curiosidade de colecionadodes miniaturas, onde a “tessela smalti”
individual foi derretida e desenhada dentro de udroy conhecida como “smalti filati”. Estes foram
usados para compor micro- mosaicos com pelo merdd@® Itesselas” por polegada quadrada.”
(BOMFIM, 2007, sp).
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Com a Revolucao Industrial, veio o fim da atividadeesanal e, por conseqiéncia, a drastica
reducdo das atividades musivéarias. Nesta épocagusso site MosaicOn Line foi feito um
mosaico para o teatro da 6pera, em Paris, aplicantiecnica do reverso ou indireto, sendo
executada com colagens de papel. A técnica redoastss, porém a qualidade também.

Somente na virada do século XX, que a arte do mmgaissurgiu. Artistas como Gustav
Klint (1862-1918), Antoni Gaudi (1852-1926), Gineverini (1883-1966), redescobriram o
mosaico.

Figura 34: Gustav Klimt
Fonte: Site indiapri.spaces.live.com

Gustav Klimt, figura 34, foi um pintor simbolistasiriaco, nascido em 14 de julho de 1862
em Bumgarten e falecido em 06 de fevereiro de 181fa obra passa por fases diferentes, sendo
gue a primeira, € marcada por um carater histggalista associado a dualidade de Viena
(realidade e ilusédo). Encantou-se com a arte biradios mosaicos de Ravena, segundo Bomfim
(2007), desenvolvendo uma pintura quase pontuwaljsfilana, decorativa e dourada, inserindo
esmaltes e ceramicas pintadas. E quando iniciariodme mais importante de sua carreira, 0
periodo dourado.

Em fins do século 19, uma visita aos mosaicos bizas das igrejas de Ravena, Italia, marcaria
profundamente o pintor Gustav Klimt. A influénciasdas imagens religiosas tornou-se evidente em sua
obra, na composi¢do da figura humana, nas insarigblere a tela e escolha da tipografia, na geanetri
nas dobras de vestimentas e, sobretudo, no furafmadb e na utilizacdo do ouro, representacao da luz
divina nos icones. (SOARES, 2009, sp).

Foi uma consideravel figura da modernidade européigscendendo o estrito protagonismo cultural do
seu proprio pais. Foi um notavel artista austriaeo perfil polifacetado: pintor, gravador, grande e
eximio desenhador, inventor de inovadores e arsjgmojetos de decoracdo arquitetural, e dedicado
cultor das artes decorativas em geral, tendo exdougrandes painéis de pintura, de sugestivo sentid
alegorico, enquadrados perfeitamente nos programpstetdnicos em que colaborou. Foi um artista
claramente vanguardista, uemant-gardedo seu préprio tempo, e como tal, teve a inconmz@e geral
dos seus contemporaneos. (CALHEIROS, 2009).

Nesta época realizou as obras douradas “O fristhBeen”, “O Beijo”, “Danae” e “Retrato
de Adele Bloch-Blauer 17, “Judith II", “As Trés ldies da Mulher”, entre outras. Segundo o site
geocities (2009), uma determinacdo assimétricaspagp em que coloca as figuras bizantinas,
com ouro ou pequenas formas de arabesco, olhosaissggachos, Ovulos, espermatozoides,
peixes, passaros, formas geométricas. Ornamensagiiiora, como um mosaico bizantino, com
simbolismo exoético e opuléncia. S&do desenhos quasepre eroticos, concentrando-se na
antecipacdo do éxtase ou no abandono poés-realiz@g&wmros dourados chapados com alusfes



42

simbdlicas: esfinges, imagens arque tipicas de enesghfatais, sensualidade mérbida, realismo e
fantasia decorativa, sem quase nenhuma tridimesigiade, com formas delgadas como um
Mosaico Bizantino.

De acordo com Tudella (2009), Klimt era adepto dbleeart-nouveau,tanto que foi o
primeiro presidente da Secessao Vienense, umaovausdriaca dart-nouveay movimento onde
as formas curvas foram substituidas por motivosngéacos e abstratos. Segundo o site Wikipédia
(2009), no periodo em que ficou responsavel pdikener Werkstatt€'Atelié Vienense"), no qual
se destacavam o arquiteto Josef Hoffmann e Klingied o pintor experimenta uma mudanca no
estilo, surgem o0s motivos geométricos repetidosxaddo aparecer apenas algumas partes
essenciais realistas, que permitem o seu ententim@mde é usada uma cobertura ao estilo
bizantino, bastante cerrada, como mosaicos, ondalismo e a abstraccédo se confrontam (figura
35).

Figura 35: Friso StocletO cumprimento
Fonte: site wikipedia.org

Figura 36: Antoni Gaudi
Fonte: Site nahunte.wordpress.com

Antoni Placid Gaudi i Cornet (figura 36), ou soneemntoni Gaudi, figura 36, foi um
arquiteto cataldo nascido em 25 de junho de 185Réuns (Terragona) e falecido em 10 de junho
de 1926, na cidade de Barcelona, onde se educoas®p grande parte da vida. (BLOG
AMADOR OUTERELO, 2009. p.04). Seus primeiros tréosl tém grande influéncia da
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arquitetura gotica. Utilizou a arte dos mosaicasn @ técnica catala tradicional ttencadis que
consiste de usar pegas ceramicas e azulejos qoshpach compor superficies, para decorar suas
construgdes interna e externamente.

Ridicularizado por seus contemporaneos, Gaudi émzomo empresario Eusebi Guell o
parceiro e cliente ideal, tendo sido praticamertemecenas, fazendo trabalhos como o “Palacio
Guell” e o “Parque Guell”. Construido entre 19001214, o Parque Guell (figura 37) foi
inaugurado como parque publico em 1922. Em 198MBSILCO incluiu o Parque Guell dentro do
Lugar Patriménio da Humanidade <<Obras de Antonidsea>. (WIKIPIPEDIA, 2009, sp).

K7, ' 5 " ~ : s
Figura 37: Parque Guell, patrimbénio mundial da Unesco — Bareel Espanha - Antoni Gaudi.
Fonte: site gforum.tv |

Figura38: Gino Severini
Fonte: Site wolman-prints.com

Gino Severini, figura 38, foi um pintor futuristi@liano, nascido em 07 de abril de 1883,
em Cortona — Italia e falecido em 27 de fevererol@866. O Instituto da Arte em Mosaico de
Ravena foi dedicado a Severini. Sererini criou al&d’Art Aplique, em Paris nos anos 50, nela se
ensinava ceramica de Faenza e mosaico de RaveD&LHD, 2009, sp). Explorou técnicas de
afrescos e do mosaico(figura 39) e executando ¥dmiorais na Suica, Franca e Italia durante a
década de 20. Na década de 50, retornou ao futurismmne movimento. Durante toda sua carreira,
Severini publicou teorias importantes e livros de.gMOSAICOON LINE, 2009, sp).
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Figura 39: Mosaico do Palacio de Telégrafo de Alexandria, 88nmetros, Gino Severini.
Fonte: site milano-sanremo

Outros nomes também se destacaram na arte musiva; c
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Figura 40: Gian Domémico Facchina
Fonte: Site mosaicartsource.com

Gian Domémico Facchina, figura 40, segundo Goug2004), inventou um novo
procedimento, pelo inverso, capaz de executar aleadecoracdo no atelié e leva-las prontas ao
local de aplicagdo executou em trés meses oapugecdlegas pediam trés anos. Ficou rico com a
decoracéo de todo o interior da Opera de Pags @tlié expandiu-se, passando a fazer mosaico
para outros paises europeus, para os Estados Upatasa Argentina e para o Brasil, como “o
Guarani”, da figura 41.

Morreu em 1904, mas o atelié tocado pelos filhosdgriu para o Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
em 1908, uma série de medalhdes riquissimos ressalas que ddo para o Saldo Assirio, antigo
restaurante, e hoje fechado a visitagdo public@UUGON, 2004. p.02).

o
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Figura 41: Mosaico “O Guarani”, obra de Carlos Gomes coma@rausiva do atelié Facchina, pelo método
indireto, criado por Gian Domémico Facchina.
Fonte: mosaicosdobrasil.tripod.com
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Figura 42: Di Cavalcante
Fonte: Site macvirtual.usp.br

Emiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerque e Mehais conhecido como Di Cavalcanti,
figura 42, nasceu no Rio de Janeiro, 6 de seted®wAB97, onde também veio a falecer, no dia 26
de outubro de 1976. Foi pintor, ilustrador e cdugata brasileiro. Foi dele a idéia da Semana de
Arte Moderna, que aconteceu no Teatro Municipall822, onde além de expor suas telas, Di
Cavalcanti desenhou o programa e os convites d&rané¥etratou temas nacionais e populares,
como favelas, operarios, soldados, marinheirossegepopulares, mas também ficou conhecido
por seus belos retratos de negras. Em 1950 proetoosaico da fachada do Teatro Cultura
Artistica (figura 43), a maior obra do artista, cdBimetros de largura por 8 metros de altura. Di
Cavalcanti era um artista de muitas habilidadeémAtle quadros e ilustracbes para revistas, fez
desenhos para joias, tapetes e painéis. (WIKIPERDA9, sp).

Figura 43: Painel de Pastilhas de Di avalcanti eatromEaIAtl'stica, Séo Paulo-SP
Fonte: site ceramicanorio.com
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Figura 44: Clévis Graciano
Fonte: Site ihgrgs.org.br

Clovis Graciano, figura 44, nasceu em 29 de jard#rd907 na cidade de Araras, no interior
de Séo Paulo. Foi um pintor, desenhista, cenogfigfarinista, gravador e ilustrador brasileiro.
Segundo o site Wikipédia (2009) em 1927 empregonssdestrada de Ferro Sorocabana, em
Conchas, interior do estado de Sao Paulo, passapmhbar postes, tabuletas, letreiros e avisos para
as estacdes ferroviarias. Em 1934 transferiu-s& $ao Paulo, como fiscal do consumo, passando
a partir dai a dividir seu tempo entre 0 empregoagte, com evidentes vantagens para a Ultima,
tanto que dez anos depois foi demitido por abandimm@mprego. Em 1937, ja tendo travado
contato com a arte de Alfredo Volpi, Clovis Gradanstala-se no Palacete Santa Helena e integra,
entdo, o Grupo Santa Helena.

Fez amizade com Portinari e ao final da décadaOd®idestudar em Paris, onde aprendeu
técnicas de producédo de murais, inclusive com roosdfigura 45). Ao retornar ao pais, realizou
diversos painéis com o uso de pastilhas de vid(@DUGON, 2004, sp).

Faleceu em 29 de junho de 1988.

Figura 45: Mosaico de Clovis Graciano no EdlflcioAracajL’J Eigienodpolis.
Fonte: site mosaicosdobrasil.trpod.com

Figura 46: Burle Marx
Fonte: Site tvcultura.com.br
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Roberto Burle Marx, figura 46, nasceu em Sao Pauio04 de junho de 1909, mudou-se
ainda menino para o Rio de Janeiro. Aos 19 an@gowipara a Alemanha para se aperfeicoar
como desenhista. E € la que, casualmente, des@beleza das plantas tropicais, numa visita ao
Jardim Botanico de Dahlen. De volta ao Brasil, Budarx comecou a cultivar, colecionar e
classificar plantas num jardim na encosta do matréds de sua casa. (TV CULTURA, 2009, sp).

De acordo com Dora Karan, da TV Cultura (2009), &b Burle Marx foi um artista
polivalente (figura 47). Pintor, designer, arquitgiaisagista, artista plastico, ceramista, tapecei
Trabalhou com os arquitetos revolucionarios Oscamidyer e Lucio Costa, mas sua grande
paixao foi o Rio de Janeiro: O Largo da Cariocayla do Leme, o calgcadao de Copacabana, os
jardins suspensos do Outeiro da Gloria e, a matosalhos do artista, o Aterro do Flamengo.

Burle Marx faleceu no Rio de Janeiro em 1994, doartbs de idade.

uuuuuuu

Figura 47: Mosaico abstrato de Burle Marx,
x 5,00 m, de propriedade de Raymond Jungles.

Fonte: site oestadao.com.br
Foto: Katie Orlinsky, The New York Times
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Figura 48: Raymond Isidore, o Picassette.
Fonte: Site arcobaleno.net

Raymond Isidore, o Picassette, figura 48, apeliddodpor um jornalista da imprensa
parisiense ao varredor do cemitério de Chartregm@ad nasceu em Chartres, no ano de 1900 e
ficou conhecido pela técnica que foi batizada dmg$3ette (figuras 49 e 50), uma contracdo de
Picasso e assiete ou pique-assiete, que em frampésca louca. (SCLOVSKY, 2009, p.03). O
apelido acabou se tornando, nos Estados Unidos:; &lpela no Brasil, sinbnimo de uma técnica
de utilizacdo de cacos de azulejo, de porcelara§micas e seixos para a realizagcdo musiva.
(GOUGON, 2004, sp).

Raymond faleceu em 1964, sendo que por duas vedemtérnado por problemas
psicolégicos.
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Figuras 49 e 50Manséo Picassiette, externa e internamente, carnaléecida a casa de Raf/mond Isidore na
cidade de Chartres, Franca.
Fonte: site folliesofeurope.com

b
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Figura 51: Gabriel Joaquim dos Santos
Fonte: Blog patchworkagulhaselinhas.blogspot.com

Gabriel Joaquim dos Santos (1892-1985), figurd&@ym ex-trabalhador das salinas de Séo
Pedro da Aldeia, no Rio de Janeiro. Filho de umasscafricano e uma india (revista TAL, 2005,
sp).

De 1923 a 1985, ano de sua morte, Seu Gabrielodfszd lar um grande mosaico (figura 52),
com materiais alternativos e rejeitos como pedéaspadas quebradas (sua casa nunca teve luz
elétrica), garrafas partidas, tijolos quebrado&matle cacos de azulejos e ceramicas. Sua casa ter
sido objeto de estudo e de luta pela preservacéf@ndida pela professora Amélia Zaluar
(presidente da Sociedade de Amigos da Casa dalfdmr,Instituto Cultural Casa da Flor, uma
entidade civil sem fins lucrativos), e tem mereca@lises de criticos de arte, dentre os quais
Ferreira Gullar, que o qualificou como "um artigm estado puro”. E no Brasil, € sempre
lembrado um caso classico, o da Casa da Flor, tagane construida por um trabalhador das
salinas de cacos de azulejos, de porcelanas, aasmseixos. (GOUGON, 2004, sp).

A casa foi tombada pelo INEPAC (Instituto Estadd@alPatrimonio Cultural), em 1986, e,
apesar da pouca divulgacéo, atrai muitos visitamigacipalmente do Rio de Janeiro, além de
alguns estrangeiros. (REVISTA TAL, 2005, sp). Aaklrquitetdbnica € uma mostra de que a arte
vai além do conhecimento.
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Flgua 52: Casa da FIo
Fonte: site flickr.com
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Figura 53: Ferdinand Cheval
Fonte: Site jintrosarto.wordpress.com

Ferdinand Cheval, figura 53, era um carteiro rudal,regido do Drbme, ao sul de Lyon,
Franca, que viveu no século XIX. Abandonou os estubs 13 anos para ser aprendiz de padeiro.
Em abril de 1879 tropecou em uma pedra, gostouudef@ma e comecou a coleciona-las e,
ligando as pedras com arame, cal e cimento, enm@2 a&le construiu o Palacio Ideal (figura 54).
(WIKIPEDIA, 2009, sp). Com pedrinhas, conchinhassaas de ostras e de caracéis, além de
objetos tirados do lixo dos vizinhos, como frigidsi e velhos carris da estacdo de caminhos de
ferro, transformando-se no primeiro escultor orgam® arquitetmeif (ou arte primitiva moderna, é
a arte produzida por artistas sem preparacdo ade@léporéem de Otima qualidade) da Franca,
sendo do mundo. (REVISTA TAL, 2005, sp).

O site Wikipédia (2009, sp) comenta o fato de ghev@l gostaria de ter sido sepultado em
seu palécio, entretanto as autoridades ndo peaamitiDesta forma, Cheval levou mais 8 anos para
construir seu préprio mausoléu no cemitério de etatds. Morreu em 19 de agosto de 1924, um
ano apos o termino da construgéo.
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Figura 54: Palacio Ideal
Fonte: www.neatorama.com

Segundo Amélia Zaluar (Revista TAL, 2005, sp) aidequra espontanea acontrece quando o
guando o artista vai construindo sua casa indefmehte, acrescentando adornos, ladrilhos, cacos,
enfim, uma série infinita de pecas e aderecos tlcagho muitas vezes curiosa e harmodnica,
criando assim uma espécie de “mosaicao”. Alguntedestistas sdo de origem popular, como € o
caso de Ferdinand Cheval, do proprio Gabriel e d=msBiette (Raymond Isidore), que
curiosamente construiu sua casa no mesmo periogldGgbriel dos Santos. (REVISTA TAL,
2005, sp).

No Espirito Santo, destacam-se nomes no mosaiom eamestra Freda Cavalcante Jardim e
mestre Samu, que desde a década de 60 dedicarsanaeatar a cidade de Vitoria, tendo seus
mosaicos em varios prédios publicos e é criadorndoal mosaico da entrada da UFES.
(BOMFIM, 2007).

Figura 55: Freda Cavalcante Jardim.
Fonte: Blog letraefel.blogspot.com

Freda Cavalcante Jardim, figura 55, nasceu no Cemaral926, Freda formou-se em
Estatistica no Rio de Janeiro, mas sua alma irejlogd mudou os rumos dos ventos. Em 1955 foi
para Ravenna e se encantou com o mundo dos mqgsaw®gurando-se inclusive a fazer uma
releitura da arte bizantina a moda brasileira. &e@ii em varias universidades privadas até ser
convidada a lecionar na Universidade Federal dariEspSanto ao lado de Raphael Sama,
expoente no mundo das tesselas.

Participou da fundagao da AIMC, a Associagéo Ilraeional do Mosaico Contemporaneo,
em 1980, com sede na ltalia. Freda Cavalcanti iaggistacou-se justamente em Ravenna, berco
da criacdo artistica bizantina, tornando-se umeréatia para seus colegas italianos. (GOUGON,
2004, sp).
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Em 2000, na VII Encontro Internacional da AIMC, dfeconseguiu convencer os associados
a fazerem o VIl Encontro Internacional da AIMC Bepirito Santos, entretanto veio a falecer 40
dias apos sua chegada ao Brasil. Gougon (2004 partieipou do encontro conta que seus alunos
organizaram o evento como forma de homenageaedaafam o Grupo Fénix de Mosaico e a
Associacao Brasileira de Mosaicistas (ABM).

Freda tém obras espalhadas por varios locais pahdlon(figura 56).

Figura 56: Obra do primeiro piso do Espaco Cultural da Caixecentro do Rio de Janeiro.
Fonte: mosaicosdobrasil.tripod.com
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Figura 57: Raphael Samu
Fonte: Site gougon2.tripod.com/id1.html

Raphael Samu ou Mestre Samu, figura 57, formourseseultura pela Escola de Belas Artes
de SP em 1955. Fez cursos de gravura, ceramidgradier e decoracdo. Raphael Samu foi
professor e diretor do Centro de Artes da UFES ivéteidade Federal do Espirito Santo.
Especializou-se em mosaicos, sendo o autor do omsai entrada da UFES (figura 59) e outras
obras (figura 58). (SEFAZ — ES, 2009, sp).

LW K S Wi w NSE . B : TR
Figura 58: Obra de Raphael Samu. Figura 59: Mosaico da entrada da UFES
Fonte: sefaz.es.gov.br Fonte: site mosaidwsdd.tripod.com
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5,V
Figura 60: Marc Chagall
Fonte: Site dic.academic.ru

Marc Chagall, figura 60, cujo verdadeiro nome eraid¥le Zakharovich Shagalov, em
bielorusso, pois nasceu em Vitebsk, na Bielorrgssia7 de julho de 1887. Foi pintor, ceramista,
designer, gravador, vitralista, cenografo, ilustrael gravurista russo-francés. (WIKIPEDIA, 20009,
sp). Um dos precursores do surrealismo por obrascqmbinam experiéncia pessoal, como as
tradicGes folcloricas judias e russas, e elemeasiéticos (figura 61). Suas imagens mostram
buqués, palhacos melancdlicos e profetas biblamap informa o site Algosobre (2009).

Fez murais, painéis ceramicos (azulejos) e mosgiema o edificio da ONU e para o
Metropolitan, em Nova York, e para o Art's Inséutf Chicago. Veio a falecer em Saint-Paul de
Vence, Alpes-Maritimes, na Franca, 28 de marco385,1com 98 anos de idade. (ALGOSOBRE,

2009, sp).

Figura 61: Mosaico de Marc hagaﬂAEQuatfo Estagc”)ésChicago-USA -1972
Fonte: site ceramicanorio.com

g e,
Figura 62: Paulo Werneck
Fonte: Blog edsoncampos.blogspot.com
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Paulo Werneck, figura 62, nasceu na Cidade do Ridaheiro, em 29 de julho de 1907.
Artista autodidata, pintor, desenhista e ilustrad®tivros e jornais. Paulo Werneck introduziu no
Brasil a técnica do mosaico, tornando-se um grasgecialista na técnica, realizando mais de 300
painéis em prédios e residéncias em todo o pajar&fi63), contribuiu com seus murais para
projetos de arquitetos como Oscar Niemeyer, Mardeliiton e Mauricio Roberto como um
incansavel colaborador do Modernismo. (BLOG DO EDS2009, sp).

Segundo Edson Campos, em seu blog (2009), Catagpassui um acervo significativo de
obras contemporaneas de Paulo Werneck, onde eagudrpainéis em pastilhas como, por
exemplo, um painel com oito metros de comprimeritmo em 1949, no Colégio Cataguases.

Existem obras de Paulo no Itamaraty, no TribunaCdetas da Unido, no antigo prédio da
Telebras, na sede do BRB e outros prédios de Brasilda por localizar.

Paulo faleceu em 22 de dezembro de 1987.

Figura 63: Painel de Paulo Werneck no Senado Federal, na sa&kira da parte que da para a rua de servico,
de quem vai para a Gréfica e o Prodasen, de mastiimica, unicamente nas cores azul e branca.
Fonte: site mosaicosdobrasil.tripod.com

FigL]ra 64: Inima José de Paula
Fonte: Site pintoresdorio.com

Inima José de Paula, figura 64, nasceu em 7 derdenede 1918, na pequena cidade mineira
de Itanhomi. Inima chegou ao Rio de Janeiro em J1@4@rcendo oficios modestos que |he
garantiriam a sobrevivéncia. De acordo com o satéwhdacdo Inima de Paula (2009), teve uma
formagao autodidata, dotado de enorme obstinagamsformou-se em um dos principais
expoentes da pintura produzida no pais no posduégurando entre 0s maiores paisagistas
modernos. Conviveu com grandes artistas, sendofejug@arte do Movimento Modernista de
Fortaleza, em 1940. Foi pintor, desenhista, grayadema tornou-se um mestre em mosaicos,
passando a dar aulas na Escola Municipal de Bettess & na Escolinha Guignhard, em Belo
Horizonte, para um grande numero de alunos. (GOU&GDM, sp).

Em 1954 estudou desenho e pintura murahcedémie de La Grande Chaumiéna escola
de arte decorativa do pintor futurista italiano @&iBeverini, em Paris, e frequentou o atelié de
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André Lothe. Era um artesédo das cores (figura $&)do considerado o nosso grande fauvista.
Inimé& faleceu em 13 de agosto de 1999 em Belo bloiéz como explica o site da Fundacgéo Inimé
de Paula (2009).

Figura 65: Mosaico de Buda no templo zen |co 0s a|c;"s::tocdal morro Sao Sebastido, em Ouro Preto,
MG. 1984.
Fonte: mosaicosdobrasil.tripod.com

Figura 66: Poty Lazarotto
Fonte: Site saopaulo.sp.gov.br

Napoleon Potyguera Lazzarotto, conhecido simpletgneamo Poty Lazarotto, figura 66,
nasceu em Curitiba, 29 de marco de 1924 e faleresua cidade natal no dia 8 de maio de 1998.
Foi um desenhista, gravurista, ceramista, sergjeafilitografista e muralista brasileiro.

O governador do Parana, Manoel Ribas, frequentaeataurante e, em 1942, premiou Poty
com uma bolsa de estudos na Escola Nacional ds Beles, no Rio de Janeiro, a0 mesmo tempo
fez curso de gravura no Liceu de Artes e OficioRitode Janeiro. (WIKIPEDIA, 2009, sp).

O Portal do Governo do Estado de Sao Paulo (2(0®)aaque em 1946 Poty ganhou uma
bolsa do governo francés para estudar durante wrernParis, onde se dedicou a litografia na
Ecole Supérieure des Beaux-Afoty Lazarotto se dedicou a ministrar aulas deuga e desenho
na Escola Livre de Artes Plasticas em Sdo Paulalafda por ele e o amigo Flavio Motta. Mais
tarde, Poty foi a Salvador lecionar gravura noi@téé Mario Cravo Junior. Ao retornar a Sao
Paulo, organizou o primeiro curso de gravura do FMASo longo da década de 50, lecionou em
Curitiba, Recife, Salvador e S&o Paulo.



55

O Portal do governo explana também o fato de quatista comecou sua carreira de
muralista na década de 60, realizando trabalhtstiaos nas pracas e prédios publicos de Curitiba,
cidade natal do artista que nunca deixou de apanecarte de Lazzarotto. Além dos murais em
Curitiba, Lazarotto realizou obras em S&o JoséRipnkais, no Rio de Janeiro e em S&o Paulo
(figura 67), como os grandes painéis de concretdlelmorial da América Latina, que fazem parte
do nosso patrimbnio, além de outros em Paris eidwde portuguesa de Algarve. Suas obras
também podem ser vistas em diversos locais pubtleoSuritiba, como os painéis do portico do
Teatro Guaira, no sagudo do Aeroporto Afonso PeaaPraca 29 de Margo, na Praca 19 de
Dezembro (Curitiba) e na Torre da Telepar. (WILIRER009, sp).

O site Wikipédia (2009) comenta que o artista qosita usar os mais diversos materiais na
execucao de seus murais como madeira, vidro @jtreéramica, azulejo e concreto aparente, esse
altimo um de seus materiais de predile¢éo.

Figura 67: Monumento ao Tropeiro. Mural de Poty Lazarottg)ysagrado artista plastico paranaense. Trevo de
entrada de Lapa.
Fonte: turismonalapa.kit.net

Figura 68: Claudio José Tozzi
Fonte: Site poetco.tripod.com

Claudio José Tozzi, figura 68, nasceu em Sado Pauno,1944. Foi Pintor, desenhista,
gravador, artista grafico e mestre em arquitet@a paculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo - FAU-USP, onde hoj@éaiz do corpo docente.

Em 1956 ingressou no Colégio Aplicacdo da Faculdbad-ilosofia Ciéncias e Letras da
Universidade de Sao Paulo, segundo o Portal dorgowi® Estado de S&o Paulo (2009).

Nome dos mais conhecidos desde jovem, sua obr@ipartia paisagem paulistana e dos
livros de arte brasileira ha uns 30 anos, sendontescido pelo seu multi-cromatismo e pela sua
técnica pontilhista. Seus temas favoritos s@oart passaros e paisagens brasileiras, paisagens
urbanas, escadas, retalhos geométricos, escadaggese etc., com as fases mais antigas sendo
mais procuradas pelos colecionadores. (NETSABEBR9 2€p).

Como assegura a Enciclopédia Itau Cultural (200%)zzi criou painéis para espacgos
publicos de Sdo Paulo, conbra colocado na lateral de um prédio da Praca da litepy
outros ainda na Estacdo Sé do Metr6, em 1979, tegdtsBarra Funda do Metrd, em 1989, no
edificio da Cultura Inglesa, em 1995; e no Rio @eelro, na Estacdo Maracana do Metr6 Rio, em
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1998. Venceu o concurso para realizar um paindktditicio Exclusive (figura 69), na Avenida
Angélica, em Sao Paulo. O painel tem 36 metrosltdeaae foi construida com 1,5 milhfes de
pastilhas vitreas revestindo uma area de 600 mgtradrados, a maior do género em Sao Paulo.
Trata-se de uma obra premiada do artista plasjio®foi o escolhido entre 506 concorrentes para
realizar o projeto artistico na fachada lateralatume andares do Edificio Comercial.

Claudio Tozzi, como menciona o Portal do governo Ektado de S&do Paulo (2009),
atualmente, continua a procura de novos caminhuopreeatravés de uma linguagem plastica que

busca grande qualidade gréafica e atenciosa pldatieiem um contexto sécio-cultural.

Figura 69: Edificio Exclusive
Fonte: www.art-bonobo.com

. "' .
Figura 70: Glauco Rodrigues
Fonte: Site sobresites.com

Glauco Rodrigues, figura 70, nasceu em Bagé, nd3Ramde do Sul, no dia 05 de marco de
1929, iniciando seus estudos académicos na Ese@ealds Artes de Porto Alegre e em seguida na
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro. Glatadmathou com gravuras, ilustracfes e mosaicos.

Explanando sobre o autor com muita autoridade, Gougp site Mosaicos do Brasil (2004),
diz que Glauco ja em idade avancada encantou-aeapgel musiva e confeccionou dois painéis em
pastilhas, o primeiro para a Fundacdo Osvaldo GroRio de Janeiro, cujo painel esta colocado
na entrada da Fundacdo Osvaldo Cruz, é uma obaatggga material e espiritualmente. Todo
construido em pastilhas da Bizassa (uma emprdsaé&aom presenca cada vez mais significativa
em nosso pais) foi encomendado para celebrar erderd da entidade, no ano 2000. A obra
destaca as figuras de Osvaldo Cruz, de Carlos Ghagambém de Pasteur, exibindo ainda as
expedicbes cientificas na Amazobnia. Depois para evoporto Internacional Luis Eduardo
Magalhdes (figura 71), em Salvador, na Bahia, taithh os costumes e manifestacdes folcloricas
baianas. Sua escolha para a execucdo desse trat@ahpoderia ser mais feliz. Ele conseguiu
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folclorizar a figura do filho de Antbnio Carlos Mapaes, consagrando sua memoria em uma
risada feliz em meio a santas, maes de santoagjregnas da Salvador moderna, numa miscelanec
fortemente representativa da Bahia, de suas comssuefascinio. Uma obra, a meu ver, que
ninguém faria melhor que ele e que consegue agaadalo mundo, gregos e baianos.

Morreu aos 75 anos, no Rio de Janeiro de um cameintestinos no dia 19 de marco de
2004.

u{‘

Figura 71: Obra de Glauco no Aeroport Luis Eduardo Magalhaes
Fonte: mosaicosdobrasil.tripo.com

Figura 72: Ariano Suassuna
Fonte: Site ailtonmedeiros.com.br

Ariano Vilar Suassuna, figura 72, nasceu em Jo&sdzeno dia 16 de junho de 19@navo
filho dos nove irméaos, seu pai, Jodo Urbano Pedsddasconcellos Suassuna, era governador da
Paraiba. Sua mie chamava-se Rita de Cassia Dailtas ¥ um dos mais importantes
dramaturgos brasileiros, romancista, poeta e #atioslltiplo. Ariano Suassuna é autor dos
célebresAuto da Compadecida A Pedra do Reinoe um defensor militante da cultura do
Nordeste. (WIKIPEDIA, 2009, sp).

De acordo com a biografia do autor no site Wikipg@009), de 1933 a 1937, Ariano residiu
em Taperoa, onde fez seus primeiros estudos etiaspsa primeira vez a uma pecga de
mamulengos e a um desafio de viola, cujo caratefirdprovisacdo” seria uma das marcas
registradas também da sua producao teatral. Afgarassuna concluiu seu estudo superior em
Direito (1950), na célebre Faculdade de DireitdRéeife, e em Filosofia (1964). fundou o Teatro
do Estudante de Pernambuco. Em 1956, afasta-sdvdaagia e se torna professor de Estética da
Universidade Federal de Pernambuco, onde se aposeain 1994. Desde 1990, ocupa a cadeira
32 da Academia Brasileira de Letras, cujo patroiaéuel José de Araujo Porto Alegre, o bardo
de Santo Angelo.

Suassuna fez o painel, em marmores e granitos,edopArto de Campina Grande (figura
73), Paraiba, em parceria com Guilherme da Fopisoeda Casa da Alfandega.
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Figura 73: Painel de Guilherme Fontes com ilumino gravurdano Suassuna.
Fonte: site flickr.com

Flgura 74: Athos Bulcdo
Fonte: Site sc.df.gov.br

Athos Bulcéo, figura 74, nasceu no Catete, Rioateido, em 02 de julho de 1918. Passou
sua infancia em uma casa ampla em Teresépolise®Pexdmae, Maria Antonieta da Fonseca
Bulcéo, de enfisema pulmonar antes dos cinco arfos@iado com seu pai, Fortunato Bulcéo,
com o irmédo Jayme, 11 anos mais velho, e com s iadolescentes Mariazinha e Dalila, que
substituiram a mée. Aos 21 anos, 0s amigos o ayieeae a Portinari, com quem trabalhou como
assistente no Mural de Sao Francisco de Assis mpitha e aprendeu muitas ligbes importantes
sobre desenhos e cores. (Fundacao Athos Bulca6é, 20D

Segundo o site Wikipédia (2009), Athos Bulcédo értista de Brasilia, pintor, escultor,
arquiteto, desenhista e mosaicista, além de teicipado da construcdo de Brasilia, colaborando
em diversos projetos do arquiteto Oscar Niemeygurd 75).

Athos produziu painéis para varios prédios de Calpaca, um deles em 1957, as vésperas de
se transferir para Brasilia, onde abandonariassel#s e passaria aos azulejos. (TONOMUNDO,
2008. p.03).

Athos faleceu em 31 de julho de 2008, aos 90 aradatle no Hospital Sarah Kubitschek,
em Brasilia, devido a complica¢es do mal de Psdkin(WIKIPEDIA, 2009, sp).

Figura 75: Palacio do Itamaraty, Brasilia, anexo a passarela.
Fonte: site fundathos.org.br
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Figura 76: Tomie Ohtake
Fonte: Site estadao.com.br

Tomie Ohtake, figura 76, nasceu em Kioto, no Jagdd®1 de novembro de 1913, e chegou
ao Brasil em 1936 e s6 comecou a pintar aos 40 @madade, construindo uma trajetéria como
poucos artistas brasileiros conseguiram. Os angsg68ndo se naturalizou brasileira, foram
decisivos para a sua maturacdo como pintora origiéd abstracdo informal, como afirma o site
do Instituto Tomie Ohtake (2009).

A gravura €& outra técnica que a artista domina alesd final dos
anos 60, como informa o site do Instituto Tomiea®&at(2009), e que resulta também em trabalhos
em grandes formatos, transformam agravura em objetocam de um plano ao outro, ortogonal,
em 90 graus, criando um espaco novo para a sudl artee tem realizado, também, esculturas em
grandes dimensdes para espacos publicos.

Em mosaico brindou Sdo Paulo com um painel em tidma Estacdo do Metré da
Consolacéo (figura 77) e realizou uma obra de graadte na sede da CBTC, em Uberlandia e em
Brasilia. (TONOMUNDO, 2008. p.03).

Estacdes”. Tésseras de vidro (4 painéis de 2,@401m).
Fonte: site vitruvius.com.br

Figura 78: Candido Portinari
Fonte: Site bairrodocatete.com.br



60

Candido Torquato Portinari, figura 78, nasceu r@o3fl de dezembro de 1903, numa fazenda
de café, em Broddsqui, no interior do Estado de Fdo. Filho de imigrantes italianos, Giovan
Battista Portinari e Domenica Torquato, que tivedone filhos, sendo ele o segundo, de origem
humilde, recebeu apenas a instrucdo priméaria eedesdnca manifestou sua vocacéo artistica,
segundo informacgdes do site Projeto Portinari (2088s seis anos de idade, Portinari comeca a
desenhar e aos nove participou durante varios niEsedrabalhos de restauracdo da igreja de
Brodowski, ajudando os pintores italianos. Aos dems, desenhou o retrato de Carlos Gomes,
como via numa caixa de cigarros (WIKIPEDIA, 2009). #\os quinze anos de idade, como afirma
o site do Projeto Portinaria, vai para o Rio deeilan em busca de um aprendizado mais
sistematico em pintura, matriculando-se na Escaaidwal de Belas-Artes. Aos poucos, sua
inclinacdo muralista revela-se com vigor nos paiegiecutados para o Monumento Rodoviério, na
Via Presidente Dutra, em 1936, e nos afrescos dénreconstruido edificio do Ministério da
Educacdo e Saude, no Rio de Janeiro, realizados 986 e 1944. Em 1948, Portinari se auto-
exila no Uruguai, por motivos politicos, onde pirdapainel A Primeira Missa no Brasil,
encomendado pelo Banco Boavista do Rio de Janeiro.

Portinari realizou poucos painéis em mosaicos,poérios projetos e pinturas com o intuito
de serem confeccionados musivamente. Um deledbéad'Bandeirantes” (figura 79), em pastilhas
de azulejo, realizada para o Hotel Comodoro. Qocpdiinel € todo em pastilhas de vidro e trata-se
de um abstrato, localizado na Galeria CaliforneaCihe-Baréo. O trabalho foi examinado e citado
em tese de mestrado sobre a obra de Portinarseagesla em Montpellier pela professora Suzette
Venturelli, da Universidade de Brasilia. Além dasngis musivos de Séo Paulo, Portinari legou
outros trabalhos no género em outras cidades, erddu~ora, por exemplo. (GOUGON, 2004,
sp).

Em 1954 tem os primeiros sintomas de intoxica¢&otidéas, que lhe sera fatal. Em 1961 o
pintor tem diversas recaidas da doenca. Candidm&arfalece no dia 6 de fevereiro de 1962.

Figura 79: Painel mural em mosaico executado para decorarosmsades do Hotel Comodoro, em S&o Paulo.
“Bandeirantes”, de 1952, mede 253,5 x 742,5 cm, pastilhas de 2 x 2 cm, assinado no canto infelireito
"PORTINARI".
Fonte: site gougon2.tripod.com
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Figura'80: Waltércio Caldas Janior
Fonte: Site brazilianpress.com

Waltércio Caldas Junior, figura 80, nasceu na @dda Rio de Janeiro, em 06 de novembro
de 1946. Filho de Diva Fialho Caldas e Waltercidd@s engenheiro civil. Em virtude da
profissdo paterna, conviveu com desenhos e maquetasgiou no Museu de Arte Moderna com
Ivan Serpa. Nos anos 70 editou a revista “Malasarelecionou artes e percepcao visual no
Instituto Villa-Lobos. Em 1967comecgou a trabalhar como desenhista técnico daohbtés,
acumulando a funcao de programador visual, de acmuh o site do artista (2009).

Fez uma instalacdo, ou obra conceitual, em capenanente da obra contemporanea
“Escultura para o Rio” (figura 81), no centro ddade do Rio de Janeiro. Situada num pequeno
entroncamento de vias em frente ao Museu de Artgekh@, onde algou duas espécies de colunas
gue demarcam um espaco. As colunas sao revestdameg@ras portuguesas utilizadas na mesma
calcada. (TONOMUNDO, 2008. p.03).

Figura 81: “Escultura pa Ri0”, ra portuguesa.
Fonte: site mosaicosdobrasil.tripod.com

Outros nomes de mosaicistas brasileiros podemitselos, como Anténio Carelli, Manabu
Mabe, Guilherme Fontes, Ludson Zampirelli, Bel Bgrtbentre outros.

O Brasil é o segundo maior produtor de ceramicenando e Santa Catarina um dos estados
brasileiro que mais produz o produto. Destaca-$ata de que Santa Catarina € o estado com
maior producdo de arte musiva no Brasil.

O catarinense Rodrigo de Haro (figura 82) € um goetelectual, pensador, mosaicista e
artista multifacetado. Nasceu em Paris, no ano989 k veio neste mesmo ano para o Brasil
devido a guerra. E filho do grande pintor clasdidartinho de Haro. Rodrigo é membro da
Academia Catarinense de Letras (WIKIPEDIA, 2009, sp
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Figdra 82: Iiodrigode Haro
Fonte: Blog frentedaculturasc.blogspot.com

Sebastido Caboto chegou a uma ilha nas costamuaoterritorio de Santa Catarina no ano
era 1530 e o dia 25 de novembro, data dedicadata Satarina de Alexandria. Por causa disto e
também para homenagear sua mulher, Catarina Medmsaveu batizar a ilha com o nome de
Ilha dos Patos de Santa Catarina.

Quatrocentos e sessenta e nove anos depois, Radrigaro, figura 82, decidiu prestar uma
homenagem a Santa Catarina de Alexandria (figuyap@@iroeira de Floriandpolis e do Estado de
Santa Catarina realizando um painel em mosaicordig3, que € uma das principais expressoes
artisticas da cidade. Segundo o Anexo do Jornab#chd de 23 de novembro de 1999, toda a area
ao redor do mural foi reformulada, com instalacédbdncos e recuperacao dos jardins e da fonte
onde fica 0 mosaico. Rodrigo contou com a ajudardéo governador Esperidido Amin, também
devoto da santa, realizou na Praca Tancredo Némedyém conhecida como “Praca dos Trés
Poderes”, localizada entre o antigo Palacio do @Gumvee a Assembléia Legislativa, em
Florianopolis, (GOUGON, 2004, sp).

Rodrigo € autor de todos os cenarios do filme s@bue e Souza rodado pelo cineasta Silvio
Bach, também catarinense. A temética das obrasodede de Haro esta sempre comprometida
com a latinidade, com o povo, a fé e a culturaufbgB4). (GOUGON, 2004, sp).

O mosaico é feito de cacos de azulejos, tem tr@somee altura por seis de comprimento e protagooizpela
"protetora dos navegantes, dos artesdos, das rasddos trabalhadores com rodas, das costureidas|@eles que
consultam as estrelas”.

Fonte: mosaicosdobrasil.tripod.com
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Figura 84: Cantina da Vinicola Villa Francioni em Sao Joaquiixternamente, o ambiente recebeu painéis
decorativos em mosaico ceramico do artista Rodteblaro.
Fonte: http://www.carneiro.arg.br

Ha um grande mosaico de Rodrigo de Haro na factladzlube Doze de Agosto, figura 85,
na Avenida Hercilio Luz, no Centro de Floriandpaligitulado “A Festa”. O desenho é a imagem
de um baile. O painel tem 17m de altura e 3m80crHamdeira e os desenhos sdo elaborados para
retratar as atividades exercidas no clube. A idéieevitalizar o local é antiga. Ela surgiu em 2005
guando Rodrigo soube que o clube estava sendonadior e pensou em fazer um mural, segundo
informa oblog da Frente da Cultura de Santa Catarina.

LR e
Figura 85: Rodrigo de Haro e seu mosaico na fachada do @olze de Agosto em Floriandpolis.
Fonte:Blog frentedaculturasc.blogspot.com

Os grandes classicos sdo o tema dos cinco mosa@écéxdrigo de Haro que decoram o
prédio do Cine Bar York, figuras 86 e 87, em S&®JtViagem a Lua", de homenagem a George
Mélies; '"Les Enfants du Paradisde Marcel Carné; "Tesouro Perdido", de Humbaftiro; e
uma homenagem a Tom Mix, heréi mitico do faroesigeramericano, como assegura Julia
Beirutti em Anexo do Jornal A Noticia de 02 de sdim de 1998.
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Figuras 86 e 87:.Cine-Bar York em S&o José/SC.
Fontes: www1.an.com.br e flickr.com

O Casarao da familia Kretzer foi comprado pelo e@dilarcelo Collaco, que fundou uma
escola de musica em Séao Pedro de Alcantara, owldes tas criancas matriculadas em escolas
aprendem musica. Collago cedeu e reformou umadmsanjunto arquitetbnico Casaréo Kretzer
para a instalacdo da Escola de Musica Classicte darProjeto “Educando com Mdusica”, onde
Silvio Pléticos ensina sua arte as criancas e Bodie Haro presenteou o lugar com um belo
mosaico. (WANDERLLI, 2006, sp).

A obra mais imponente de Rodrigo de Haro é a “kait@atarinense do Livro da Criagédo
Latino Americana (1997 / 2000)", figura 88, 89 e 88 fachada da Reitoria da Universidade
Federal de Santa Catarina — UFSC. Segundo P¢R@llb) um dos maiores painéis em mosaico da
América Latina, com 440 m?2 de area. O painel éddiei em uma parte no interior da Reitoria,
mais precisamente no hall de entrada e quase ete fa@ mural confeccionado pelo seu pai, o
também artista Martinho de Haro, tendo como tenmiaS@atarina de Alexandria. A segunda parte
€ externa a Reitoria e chamada de “Muro da Membadatle se misturam textos e figuras que
contam a historia dos povos pré-colombianos eldade Santa Catarina. Para a confeccao desta
obra Rodrigo foi assessorado pelo também mosaldiésio Leal.

Na época da execucdo do mosaico o Brasil passavar@oestabilidade econémica, advinda
do plano real, o que facilitou a aquisicao de tataopela UFSC. Além disto, na década de 90
comemoravamos 0s 500 anos do descobrimento da éar&rno ano 2000, do Brasil. De acordo
com o proprio Rodrigo, em entrevista a RobertoegHe(2005), foi o Magnifico Reitor Diomario
Queiroz que propods literalmente que o mural fossmemado de “Livro da Criagdo da América
Latina”. Nesta mesma entrevista Rodrigo de Hardazoque no atelié de seu pai havia um livro
gue marcou sua infancia “Redescobrimento da AméraaArte”, de Angel Guido e diz que
“Leitura Catarinense do Livro da Criacdo Latino Amoana” é constituido de sonhos, de mitos
invocados por outros sonhos: a memoria do ar(B&TRELLI, 2005, p.24, 25). Esta obra é cheia
de significados, de historias e mitologias, destalanalgumas partes sdo compostas de trechos
poéticos relacionados ao tema que fornecem algarpisacdes.
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fachada da Reitoria da Universidade Federal deaSaatiarina.
Fonte: flickr.com

Figuras 89 e 90Detalhes do painel em
Fonte: mosaicartsource.wordpress.com

Outro artista mosaicista “catarinense” é Hiedy dsi®\Corréa — o Hassis, figura 91. Segundo
informacdes do site da Fundacéo Hassis (2009}jsteaautodidata era pintor, desenhista, escultor,
cineasta, fotégrafo, decorador de carnaval, argjsdfico, muralista, videomaker, ilustrador, além
de funcionario publico, arquivista, contador e exoista. Hassis era filho de Orlando de Assis
Corréa, sargento do Exército brasileiro, naturaCdetiba, Parana, e de Laura Rodrigues Corréa,
nascida em Santo Amaro da Imperatriz, Santa Cataxdasceu em 1926 no Parana, mas ha pouco
tdo catarinense quanto ele. Comecgou a demonsteacrstividade ja na infancia, quando se
empolgava com as revistas em quadrinhos, seus rantosy formas e cores. Por volta de 1950,
Hassis conheceu aquela que seria sua companhdoagaode toda a vida, a jovem dois anos mais
nova que ele, de nome Nazle Paulo e com quem teagfdhas Leilah e Luciana. Hassis tornou-se
publicamente reconhecido em Florianépolis, em meal#n1957, com a exposi¢ao realizada em
parceria com Ernesto Meyer Filho, no Instituto BrRstados Unidos (IBEU), causando
repercussdo no meio cultural florianopolitano. Uno aepois, tornou-se membro fundador do
Grupo de Artistas Plasticos de Florianopolis — oREAAIéEM de Meyer e Hassis, 0 GAPF contava
com mais sete jovens artistas, entre eles Pedrim R@echietti, Hugo Mund Junior, Tércio da
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Gama, Thales Brognoli, Dimas Rosa, Aldo Nunes erigodde Haro. Em 1965 criou desenhos
motivados no folclore ilhéu, em mosaico portugpé@sa cinco pracas publicas de Floriandpolis.

Figura 91: Hiedy de Assis Corréa — Hassis
Fonte: Bog moinhodearlequim.blogspot.com

Hassis organizava e arquivava todos seus rascuimi@ss, desenhos, projetos, acervo
permanente de fotografias, negativos, slides, rdiesfilmes cinematogréficos, livros, jornais,
pastas de desenhos, discos, videos, fragmentagdesude forma sistematizada e organizada, além
disto, tinha todos os trabalhos datados e assin@dosultiplicidade das fontes acumuladas por
Hassis € uma de suas principais marcas. Estettr&awitinuo entre o que ja era acervo e 0 que
ainda seria criado € fundamental em sua obra. $lE@aum artista inquieto em intensa e profunda
busca visual que lhe ocupara toda a existéncissi$ifaleceu em 2001, porém o acervo por ele
deixado ndo para de mostrar novas facetas, inctaosgios estudos e dialogos com a producéo
artistica contemporanea. (FUNDACAO HASSIS, 2009, sp

No site Mosaicos do Brasil, Gougon (2005) expli@taeguinte frase: Hassis na Praca XV,
um modelo de preservacdo patrimonial. Isto porguenosaicos nas calcadas da Praca XV de
Novembro, em Floriandpolis, estdo registrados etatinados em um livro. Hassis participou do
processo de restauracao, em 1999, trés décadda dapeis de ter confeccionado os mosaico para
a Praca. A restauracao terminou em 2000, ano deifaénto do artista, entdo o IPUF — Instituto
do Patriménio Urbano de Floriandpolis — prop6s abetacdo de um livro com os desenhos
originais, tornando-se um exemplo de preservacgmattanonio publico.

No sul do pais, especialmente em Santa Catarim@saico de pedras portuguesas é conhecidopgdit “
pavé€. Inspirada na elegancia francesa dessa designagdefeitura de Floriandpolis recorreu em 1965 a
um dos artistas mais importantes da ilha parazaratiesenhos especificamente para pavimentacdo dos
pisos da Praca XV, uma das areas mais centraigseamiggas da capital catarinense. (GOUGON, 2005,

sp).

Segundo Gougon (2005), o artista buscou inspiragd® temas da vida cotidiana de
Floriandpolis, elaborando desenhos que retratafringuedos da garotada (empinar pipa, pular
corda, soltar baldes), os folguedos, as profis$i@hcionais, o artesanato local, dentre outros
apontados pelas figuras 92 e 93. Hassis percebeanente que o mosaico de calgcada exigia um
outro tipo de desenho, preferencialmente sem lifinas. A pedra portuguesa ajeita-se melhor
com o jogo de formas densas, brancas e pretas.
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Figuras 92 e 93.Desenhos dos mosaicos de Hassis, expostos na)EVed,mNmbro em FIrianépoIis eo
mosaico em pedra portuguesa da mesma Praca.
Fonte: site mosaicosdobrasil.trpod.com

Em Santa Catarina destacam-se outros nomes nanasgi®a, como 0 criciumense Sérgio
Honorato; Elaine Burtet, de Cacador; Paulo Davidsdea de Jaragua do Sul, que executou um
mosaico com 600 m2 e 1,8 milhdes de pecas de azueParque da Malwee; Antbnio Rozicki,
Adoaldo Lenzi, Lucir Matria Locatelli, dentro ous.o

2.3- MAURITUS CORNELIS ESCHER

“Apesar de ndo possuir qualquer conhecimento @uctras ciéncias exatas,
sinto muitas vezes que tenho mais em comum conmatsnmaticos
do que com meus colegas artistas.”

M. C. Escher

2.3.1- AVIDA DE MAURITUS CORNELIS ESCHER

Mauritus Cornelis Escher (figuras 94, 96 e 10Gcea em Leeuwarden, na Holanda em 17
de junho de 1898. Era filho mais novo do engenhauib George Arnold Escher e de sua segunda
esposa, Sarah Gleichman. Aos 13 anos entrou numastalas secundarias de Arrnheim para
onde havia se mudado em 1903 com os pais. Eraumo eglativamente fraco, nunca foi um aluno
exemplar, nem tdo pouco se interessava pelos asstadgue explica que néo tenha conseguido
obter o diploma final quando sai em 1918. Nesta@sple tempo, e na companhia de um amigo,
foi estudar com o professor F.W. Van de Haagen, qaem aprendeu a trabalhar as formas e
desenhar em lin6leo, chamadas lineo-gravuras. @rgeeiro trabalho, “Passaro numa gaiola”, de
1916, néo foi apreciado pelos seus professore&lPEE 2001, sp).
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Figura 94: Escher com 15 anos, 1913.
Fonte: site educ.fc.ul.pt

Os pais levaram-no a ingressar no curso de argratefa Escola de Belas Artes de Haarlem.
La, teve como mestre Samuel Jessurum de Mesaqugiteia fO5, judeu de origem portuguesa que
ministrava artes graficas, trabalhava com deserilogravura e litografia. (PERES, 2009, p.01).

sz . A
Figura 95: Jesserum de Mesquita
Fonte: educ.fc.ul.pt

Escher resolveu mudar-se para a Itdlia. Primeirstaiou-se em Siena, mas em Marco de
1923, foi para Ravello, no sul de Itdlia, onde @w@u Jetta Umiker com quem viria a casar. Em
1926, mudou-se de Ravello para Roma, aonde nascaasdois filhos mais velhos, George
(1926) e Arthur (1930). (FELIPE, 2001, sp).

Peres (2009) ainda afirma que depois de finalizedestudos Escher foi conhecer o mundo
em viagens a ltalia, Espanha e Roma, onde fez sv@xperimentos graficos, descobrindo os
grupos de combinagfes isométricas invariantes. Bitava Espanha, no ano de 1926, o artista
encantou-se pelos mosaicos das mesquitas do Paaciosco em Alhambra, onde fez copias
detalhadas dos mosaicos mouros com suas formasegeetrelacavam e se repetiam, formando
belos padrbes geométricos, que consistiam no greeento regular do plano. De acordo com
Reis (2007) o Palacio também conhecido como Castelmelho, e é referéncia mundial na
utilizacdo de mosaicos. O palacio € uma fortificagduito antiga dos monarcas islamicos de
Granada, ao sul da Espanha. O nome “Alhambra” gdedegar da cor dos tijolos da edificacdo, do
clardo avermelhado das tochas na época da corstdgédhome do fundador Mahomed Ibn-al-
Ahmar, ou da palavra &rabe Dar al Amra — Casa db@eO palacio foi construido entre 1248 a
1354.
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Figura 96: Escher em Roma, 1930.
Fonte: blog fatoseangulosbloginfo.blogspot.com

Segundo Felipe (2001), em 1935, face a situacétigaoha Italia, mudou-se com a familia
para Chateau-d’Oex na Suica, onde viveu pouco derppaisagem parecia-lhe monotona e
pouca inspiradora, devido a neve. Assim, em 198@peis de ter feito uma viagem acompanhado
da esposa revisitando alguns paises como Esparamgare Italia, mudou-se com a familia para
Ukkel, na Bélgica, onde passados trés anos fopelai terceira vez. Na Espanha Escher visitou
novamente Alhambra e ficou com a impressao dergudivisdo de uma superficie, estdo contidas
muitas possibilidades. Durante alguns dias Escleesposa copiaram os ornamentos de muitos
mosaicos e, apos o regresso, Escher investigosspdamente. Leu estudos sobre ornamentacao
€ procurou respostas em ensaios matematicos queonfimeendeu. Seus Unicos embasamentos
eram as suas proprias ilustracdes, que copiavalisara incansavelmente.

Finalmente, elaborou um sistema completo para is&tiwvegular de uma superficie plana,
sistema que mais tarde viria a despertar grand@&agho entre cristalografos e matematicos. Esse
sistema passou a constituir um instrumento quedEs®ou nas gravuras da série “Metamorfoses”
nas quais figuras rigorosamente geométricas vatanfeante se transformando em formas
reconheciveis como animais, pessoas, casas, plattas

O mesmo sistema de divisao regular da superficgaéo nas chamadas gravuras ciclicas que
diluem uma na outra a fase inicial e final e namposicdes em que Escher faz aproximacao ao
infinito.

Assim, a estrutura da superficie cria a base p@saipos de gravuras: Metamorfose (figura
97) ciclos (figura 98) e aproximacao ao infinitmgra 99).

de aproximacéo ao infinito.
Fonte: site educ.fc.ul.pt

O ano de 1939 foi um ano dramatico. Em junho, Bsphedeu o pai que contava, entdo, 96
anos. Ainda ndo recomposto de tal perda, foi fadtigpor mais uma tragédia familiar. Desta vez,
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em fins de Maio de 1940, perdeu a mée. Entéo, e, cidiu regressar ao pais natal, mudando-
se para Baarn. (FELIPE, 2001, sp).

Escher foi matematico, fotégrafo, arquiteto. Criomna variedade de obras com efeitos
ilusdérios, mundos impossiveis, figuras distorcidadas com consideravel rigor técnico e estético,
dentro das regras da geometria e da perspectivamaatas. Dentro de uma malha de poligonos,
de um plano bidimensional, Escher fazia alteragdesstrutura do poligono, porém sem alterar sua
area original. (PERES, 2009, p.01).

Apesar de nédo ter formacdo na area das ciéncidasexdascher utilizava em suas obras
conceitos e regras matematicas complexas, tantooguestudiosos da area demonstraram um
especial interesse pelas suas criagoes.

Sua obra esta apoiada em conceitos matematicoajdmg especialmente do campo da geometria. Essa
era a fonte de seus efeitos surpreendentes. Fobesenesses principios que Escher subverteu a noca
da perspectiva classica para obter suas figuraessiygeis de existir no espago "real". Alias, desde
comeco, fascinou-o essa condigao essencial doliesgne € a representacao tridimensional dos abjeto
na inevitavel bidimensionalidade do papel. (LOPE®?2, sp).

Figura 100: Escher em seu atelié.
Fonte: site educ.fc.ul.pt

Escher faleceu a 27 de Marco de 1972 no hospitdfidkersum quando ainda néo tinha
completado 74 anos. (FELIPE, 2001, sp).

2.3.2- AS OBRAS DE MAURITUS CORNELIS ESCHER

Antes de 1937, a obra de Escher era puramenteipagt@dominada pela representacdao da
realidade visivel, orientada inteiramente pelaZseldas paisagens e arquitetura italiana, com um
modo muito proprio de observar o real em sua obsessm a estrutura do espaco e a escolha de
angulos de visdo, muitas vezes contrastantes.

Nesta fase, Escher realizou algumas obras imagasatcomo “Castelo no Ar’ (1928) e
“Torre de Babel” (1928), figuras 101 e 102 respeatiente, e dedicou-se empenhadamente ao
dominio das técnicas de gravura. Ele proprio cengich a maioria dos seus trabalhos como
exercicios graficos. O auge deste periodo foi gldm com a litografia “Castrovalva” (1930) que
representa uma cidade nos Abruzos, apontada palafl03. (FELIPE, 2001, sp).
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Figura 101: Castelo no Ar, 1928 Figura 102: Torre de Babel, 1928.
Fonte: site educ.fc.ul.pt Fonte: site educ.fc.ul.pt

Figura 103: Castrovalva, 1930.
Fonte: site educ.fc.ul.pt

Como afirma Felipe (2001), a partir de 1937, orp#oo e o real deixaram de interessar
Escher, que ficou fascinado com a regularidade estisturas matematicas, a continuidade e o
infinito das imagens, a reproducédo de trés dimensékre uma superficie bidimensional.

Escher fixou-se nas construcfes da sua propriamagip e as suas obras passam a exprimir
aquilo que ele préprio designou por “pensamentaalis Foi nesta época que trabalhou com as
formas geométricas que encontrou nos mosaicosiglare nas formacdes cristalinas, procurando
dar vida a esses padrdes, substituindo formasasdisipor elementos reconheciveis como animais,
plantas ou pessoas.

Os seus cadernos encheram-se de séries contirsses ddementos, combinados de formas
variadas, num processo que poderia repercutircaitéfiaito. A animacao desses padrdes conduziu
a série “Metamorfoses” (figura 104), em que asagasdstruturas se transformam sucessivamente
umas nas outras, com idéias de regularidade, @str@ continuidade. Sao cerca de setenta
gravuras com uma forte influéncia mateméatica edaésgorias: estruturas de espaco, estruturas de
superficies e representacdes entre espaco e siggefianas.

Figura 104: Metamorfose I, 1937, A gravu ostra a t?ansqﬁnagraualde uma pequena cidade, passando
por cubos, huma boneca.
Fonte: site educ.fc.ul.pt
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A gravura Dia e noite, figura 105, de 1938 é coarsida como o0 ponto culminante deste
periodo. Na figura todos os sinais caracteristsm&ncontram presente: € uma metamorfose, ao
mesmo tempo um ciclo, e podemos ainda observassagem de formas bidimensionais (campo
lavrado) para tridimensionais (aves).

Fonte: site educ.fc.ul.pt

A gravura “Espelho Magico” (figura 106), de 1948 da pertence ao ciclo das composicdes
dedicadas ao tema metamorfoses.

Figura 106: Espelho Magico.
Fonte: site educ.fc.ul.pt

De 1946 a 1956 ocorreu um periodo onde Escheraledie a gravuras perspectivadas, como
comenta Felipe (2001).

A gravura “Em cima e em baixo” (1947), figura 1@7considerada o ponto culminante deste
periodo, em que para além da relatividade dos pagofuga, sado reproduzidos feixes de linhas
paralelas como curvas convergentes.

Posteriormente, em 1955, com a xilografia “Profdade”, figura 108, houve um retorno a
perspectiva classica, mas agora com o intuito dersua infinidade do espaco. Este sentido de
profundidade é conseguido através de trés ponthsggdeum na parte inferior da gravura, outro na
parte superior direita e outro ainda na parte soipesquerda, situando-se os dois Ultimos muito
para além da superficie da imagem. Além dos tréopode fuga, criados por feixes de linhas
retas, Escher salientou a profundidade atravéssdode duas cores, que criam a idéia de uma
perspectiva aérea. (FELIPE, 2001, sp).
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Figura 107: Em cima e embaixo Figura 108: Profundidade
Fonte: site educ.fc.ul.pt Fonte: site educ.fc.ul.pt

De 1956 a 1970 ocorreu um periodo de aproximacaofiaito. Felipe (2001) cita o fato de
gue a gravura em madeira “Cada vez menor I” (19fi)ra 109, anunciou este periodo em que a
xilografia a cores “Limite Circular 1lI” (1959) catitui 0 ponto culminante. A gravura
“Serpentes”, de 1969, também é uma aproximacaofimito.

S el ©
Figura 109: Cada vez menor, 1956.
Fonte: site educ.fc.ul.pt

As obras mais conhecidas de Escher sdo os mungossitneis. Em “Céncavo e Convexo”
(1955), figura 110, existem pormenores de persgeetientamente estudados por Escher de modo
gue a gravura parece uma construcao simétrica.

Figura 110: Cdncavo e Convexo, 1955.
Fonte: educ.fc.ul.pt
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Aquela que é considerada a mais impressionantaigraleste periodo e que é também o
ponto alto de toda a sua obra, é a “Galeria de’ A&t&@56), figura 111. Segundo a propria opiniao
de Escher, teria atingido ai os limites maximose&lo pensamento e capacidade de representacao.

r ] e
Figura 111: Galeria
Fonte: site educ.fc.ul.pt

De acordo com Felipe (2001) os trabalhos de Esmrestroem-se, em grande parte, sobre o
fascinio por alguns objetos e conceitos matemati{@oinito, solidos platonicos, rotacoes,
simetrias, translacdes...). Na xilogravura “Répteaigbitamente, um dos répteis ali esbocado,
criado a partir de uma base hexagonal, sai do papeé inicio a um breve ciclo de vida
tridimensional. Sobe por um livro de zoologia, papsr um esquadro até alcancar o alto de um
dodecaedro. Ali, no ponto maximo de sua aventuarasfumaca pelas narinas em triunfo, antes
de resignado, retornar a bidimensionalidade doroadde esboc¢os. (LOPES, 2002, sp). N&o é de
espantar que a sua obra tenha chamado a atenefgude matematicos, conRenrosee Coxeter
(FELIPE, 2001, sp). Entretanto, Escher nada sabieatia matematica.

Conta-se até que H.M.S. Coxeter, um dos papasalaejga moderna, entusiasmado com os desenhos
do artista, convidou-o a participar de uma de sudas. Vexame total. Para decepcao do catedratico,
Escher ndo sabia do que ele estava falando, megamalq discorria sobre teorias que o artista amicav
intuitivamente em suas gravuras. (LOPES, 2002, sp).

Cada vez mais assediado pelos matematicos, Eschieolamuitas vezes se inspirando em
suas novas descobertas, como o “Tribar”, uma aag@irgeometricamente impossivel criada pelo
matematico R. Penrose, em 1958; “Faixa de Moebifsma desenvolvida pelo matematico
alemdo Augustus Mobius (1790-1868), usada na ddmagds das propriedades basicas da
Topologia. A sugestdo de introduzi-la em sua olardypde um matematico inglés, em 1960. Até
entdo, Escher nunca tinha ouvido falar nela. Adgaturiosidade desta fita é o fato de possuir "um
lado s@", 0 que imediatamente fascinou o artistanué&s. (LOPES, 2002, sp).

Para Trabalhar com os limites quadrados Eschendelseu o seguinte diagrama, mostrado
na figura 112:
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Figura 112: Diagrama para limites quadrados.
Fonte: site educ.fc.ul.pt

O triangulo is6scele OPQ é o ponto de partida. &w IPQ esta de novo desenhado dois
triangulos isosceles Al e B1. Continuando estaisidd, obtemos os triangulos C1, D1, E1, F1,
A2, B2, C2, etc, conforme mostra a figura 112. Poake reparar que, repetindo infinitas vezes tal
processo, volta-se ao ponto de partida, mas semguzindo o tamanho da figura para metade. De
forma aritmética, podemos dizer que, se QU tivanmimento 1, entdo os seguintes medem,
respectivamente 1/2, 1/4, 1/8, 1/16, 1/32... Temssm representado um numero infinito de
quadrados uns sob outros, que se tornam cada vexrese (FELIPE, 2001, sp). Como exemplo a
figura 113 “Limite Quadrado”, 1964.
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Flgura 113: Limite Quadrado, 1964.
Fonte: site educ.fc.ul.pt

As xilogravuras, Senda da Vida | (1958), Senda oW (1958), figura 114, e Senda da
Vida Ill (1966), s&o alguns exemplos de gravurasespiral.

O diagrama da base é uma série de espirais logaafinEntretanto, Escher, ndo conhecia o
conceito de logaritmo e teve de algum modo de ooirlst por si proprio.
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No entanto, 0 objetivo destas obras ndo era s@rasentacdo do infinitamente pequeno.
Havia algo mais por detras destas gravuras! NElssher procurava estabelecer uma analogia ao
ritmo bioldgico (nascimento, crescimento e mortejno que expressando o crescimento do
proprio infinitamente pequeno até ao infinitamegtande e, depois, 0 seu regresso, de novo, ao
infinitamente pequeno. (FELIPE, 2001, sp).

Figura 114: Senda da Vida Il, 1958.
Fonte: site educ.fc.ul.pt

Mauritius Escher usou o disco hiperbolico em algume@ suas gravuras, como em Circulo
Limite |1 e Circulo Limite Il (figura 115). Essatitha umas das poucas gravuras coloridas de
Escher, foi feita em 1959.

Figura 115: Circulo Limite Ill, 1959.
Fonte: blog bloguinfo.blogspot.com

A matematica também esta presente em outra pae&scher a cristalografia e, com ela, os
sélidos geométricos regulares. Em “Estrelas” (fglil6), o pequeno universo é preenchido com
sélidos regulares. Em frente, no centro do campaaj podemos observar a constru¢cdo de um
corpo composto de trés octaedros. (FELIPE, 2001, sp
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Figura 116: Estrela, 1948.
Fonte: site educ.fc.ul.pt

Escher foi atraido também pelo formato dos sélgimsmétricos, em especial dos poliedros. Seu irgeres
nasceu a partir da observagéo das formas dosigrigtssivelmente influenciado por seu irméo, gee e
geodlogo e autor de um manual sobre mineralogigstakrgrafia. Realizou diversos trabalhos explocand
as possibilidades dos poliedros. (LOPES, 2002, sp).

Alex Sanghikian (2004) comenta em seu artigo “A éfadtica llusoria de Escher” que a
genialidade do artista holandés, a exemplo doso@meos Rembrandt e Van Gogh, mereceu a
criacdo de um espaco permanente para a sua obrblalnna Holanda, o muséischer it het
Paleis (figura 117) dedicado exclusivamente aos tratzattoosurrealista, reiine pinturas, gravuras
e desenhos do artista, realizados desde o inicicude producdo até suas obras-primas de
perspectiva e ilusdo de otica. O mugsgher it het Paleifica num pequeno palacio construido no
século XVIII, que pertenceu posteriormente a rainblandesa Emma (1858-1934). Para adequar-
se ao espirito das obras que abriga, 0 museu comtalguns elementos modernos. Um deles € um
projetor de "realidade virtual", que transformauatgs obras do pintor em hologramas. Assim, 0
visitante tem a possibilidade de ver, por exemporépteis de Escher moverem-se pelas muitas
escadas de suas construcdes arquitetonicas ahsurdas

Figura 117: Uma figura possivel de Escher instalada na freat®luseu Het Palais em Haia, Holanda.
Fonte: blog vidauniversitaria.com.br
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Figura 118: Mural de azulejos_'no'l_-ic':eu Cristdo Liberal em Haia
Fonte: blog vidauniversitaria.com.br

Figura 119: Pilar de azulejos vitr'i'f'i(/:ados na Nova Escola Fena de Haia, na foto a direita, o detalhe dos
azulejos.
Fonte: blog vidauniversitaria.com.br

Antes de tudo, Escher foi um homem que precisoarvid seu trabalho e para tanto, ele
aceitava quase todas as encomendas que lhe garamtiminimo sustento e a condi¢cdo para
continuar fazendo o que mais gostava: a expressaeatidade peculiarmente deformada, porém
sem perder as caracteristicas reconheciveis netoslje convivio cotidiano (figuras 118, 119 e
120). (VIDA UNIVERSITARIA, 2009, sp).

Figura 120: Icosaedro com motivos de estrelas-do-mar e con€lasa de bolachas encomendada por uma
fabrica holandesa e produzida como brinde por &oata festa dos 25 anos da sua fundacgéo.
Fonte: blog vidauniversitaria.com.br
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No blog Vida Universitaria ha a informacéo de qseter fez varios outros trabalhos, dentre
eles o mural para a Capela do Terceiro CemitéritJtiecht, um painel para a sala principal do
Correio nacional de Haia e o revestimento de doigrgs numa escola de Baarn.



3- OS MOSAICOS NA OTICA GEOMETRICA
3.1- A PAVIMENTACAO

A pavimentacao consiste em cobrir uma superfi@agkom regides poligonais, ou melhor,
as divisbes regulares do plano sédo chamadas dengraacOes, que sao arranjos de formas
fechadas que cobrem completamente o plano, senemsicdes e sem deixar falha, obtendo
interessantes e belos desenhos. Para nos restrirsgitos poligonos regulares, devemos considerar
duas condicdes, segundo Alves (1999):

a) Se dois poligonos regulares intersectam-sep et intersecdo é um lado ou um vértice

comum;
b) A distribuicdo dos poligonos regulares ao reldocada vértice é sempre a mesma,;

Os pitagoricos descobriram que existem trés timpsaimbinacdes formadas por poligonos
regulares do mesmo tipo: triangulo equilatero, qadal e hexagono. Tal circunstancia da-se pelo
fato de que a soma dos angulos dos vértices codastss poligonos deve ser 360° e é dado pela

formula_ (n — 2) x 180°.
n

Com relagdo ao problema de preencher um plano cosaioos de formas arbitrarias, devemos saber que
€ um problema geométrico com implicacGes na fidms sélidos. Se os mosaicos tiverem a forma de
poligonos regulares, com lados e angulos igugisnos logo com uma limitagcao. Tridngulos, quadrados
e hexagonos regulares podem ser usados para oabfitano, mas, pentagonos nao servem para isso.
Quando tentamos cobrir um piso com mosaicos pengagdogo constatamos que sobram espacos
vazios. Essa observacéo levou os cristalografaméliesdo de que ndo poderiam existir cristais asde
atomos e moléculas se ajustassem formando umarisirpehtagonal, também chamada de "simetria de
ordem-5". (FIFI, 2009, sp).

Deve-se a Kepler as primeiras investigacfes naatdar pavimentacdo do plano euclidiano,
com um tratamento matematico para o problema, mdéivge "Harmonia do Mundo", de 1619.

Podem-se usar também varios poligonos regularesarégruentes, ou seja, com o numero
de lados diferentes, combinando-os entre si, coomexemplo da figura 121. Entretanto, os lados
destes poligonos devem ter 0 mesmo comprimentogtanaer as condi¢cdes impostas. (ALVES,

1999, p.03).

Figura 121: Um dodecagono regular, um hexagono regular e wadrgqdo podem ser assim arranjados, onde
a+b+c=360°.
Fonte: site rpm.org.br

Todavia, hd mosaicos formados por poligonos naalasgs, por varios poligonos diferentes
e mosaicos formados por outras formas geométrigagagnbém cobrem ou pavimentam o plano.
Alves (1999) afirma que a primeira pessoa a exibimosaicos semi-regulares foi J. Kepler, em
um trabalho publicado em 1619, no qual se encanseguinte teorema:
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Teorema de Kepler: Existem exatamente onze mandgasobrir o plano utilizando-se
exclusivamente poligonos regulares (figuras 1232) $ujeitos as condi¢des a) e b) anteriormente

descritas.
(—\ TN
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Figuras de 122 a 132As onze maneiras diferentes de cobrir o plano jgoligonos regulares.
Fonte: site rpm.org.br

Mosaico € um padrdo encontrado na natureza et@a ajue possui trés caracteristicas: a
unidade, repeticdo e um sistema de organizacaatdiza simetria. Os mosaicos matematicos sao
formados por transformacdes isométricas, transfpiesm geomeétricas ou isometrias. (ABAR,
2002, sp).

3.2- AS SIMETRIAS

Simetria € a preservacao da forma e configuragawést de um ponto, uma reta ou um plano.
Com a simetria se obtém uma forma de outra presgovauas caracteristicas tais como angulos,
comprimento dos lados, distancia, tipos e tamanAestécnicas usadas para esse processo Sac
chamadas de transformacdes isométricas e cadarocha&zpum diferente tipo de simetria. (ABAR,
2002, sp).

Ha trés tipos de isometrias: translacao, rotagéflexao.

3.2.1- Translacéo

E o deslocamento de todos os seus pontos de igt@ahcia, numa mesma direcéo e sentido;
Transladar um objeto significa mové-lo sem gir@iprefletir. Cada translacdo tem um sentido e
uma distancia. A figura desliza sobre uma reta shdLEIVAS, 2009, sp).

A translacdo, exemplos nas figuras 133, 134 e &35termo usado para "mover" formas,
sendo necessérias duas especificacfes: a diregd@@gle ser medida em graus) e a magnitude
(que pode ser medida em alguma unidade de comgomenmo por exemplo, "caminhar 10 km
a 30° noroeste". (ABAR, 2002, sp).
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FFFFFFFF

FFFFFFFF
r———1 FFFFFFFF
: ! FFFFFFFF
| | FFFFFFFF
, | FFFFFFFF
L FFFFFFFF

Figura 133 a 135:Translacdo da letra “F".
Fonte: site pucsp.br

3.2.2- Rotagao

A rotacdo implica em girar a figura num plano, cam determinado angulo, tendo como
base um ponto, chamado centro de rotagéo, presiendistancias e angulos, tornando as figuras
congruentes. Simetrias centrais ou rotacionaisagéelas em que um ponto, objeto ou parte de um
objeto pode ser girado em relacdo a um ponto fieatral, chamado centro da simetria, de tal
maneira que essas partes ou objetos coincidam omoautro um determinado namero de vezes.
A figura toda gira em torno de um ponto imovel, @adfigura se desloca de acordo com o angulo
que faz com este ponto. (LEIVAS, 2009, sp).

A rotacdo, exemplos nas figuras 136, 137 e 138,'@ro" de uma forma ao redor de um
ponto chamado centro de rotac&o. A distancia aacde rotacdo se mantém constante e a medida
do giro é chamada angulo de rotacédo. (ABAR, 200R, s

Judw Ju
METMFETF
ddu Ju
re2l o TFTFTF
I I dwdw du
: : MFTMFMF
! ! du Ju Ju
METMFTF

| I — |
Figuras 136 a 138 Rotacdo de 180° da letra “F” grande e de 90° @frd@s pequenas.
Fonte: site pucsp.br

3.2.2- Reflexao

Simetrias de reflexdo ou simetria em relacédo as@beaquelas onde existe um eixo, chamado
eixo de simetria, que serve como espelho paratiredlémagem, como nos exemplos das figuras
139, 140 e 141. Repare que qualquer reta que pakseentro de simetria divide o objeto em duas
imagens espelhadas e que o centro de simetriao@to médio dos segmentos que une 0s pontos
correspondentes. (LEIVAS, 2009, sp).

O ponto original e seu correspondente na refle&k@oa mesma distancia em relacdo ao eixo.
Como exemplo, podemos citar uma forma refletidaspelho. (ABAR, 2002, sp).

FAFAFIF
FAFAFIF
r———n FAFAFIFT

! ! FAFIFIFT
! , FAFIFIF
, ! FAFAFIF
'] FAFAFIF

Figuras de 139 al41Reflexdo da letra “F".
Fonte: site pucsp.br
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Duas figuras sdo consideradas simétricas se podembsidas através de uma translacao,
rotacao ou reflexdo. (LEIVAS, 2009, sp).

Alguns padrbes permitem apenas um desses movimeImos simetria, outros a combinacao
de dois ou mais deles. Existem, ao todo, 17 gruffesentes de combinac¢des isométricas, que
deixam um determinado ornamento invariante, algnostrados nas figuras 142 a 149. O estudo
desses movimentos é chamado de “Geometria das fdmaagdes” e suas leis governam a
construcdo dos desenhos periddicos. (LOPES, 2002, s

»

Piz1y1)
Translagao de P Rotacio em torno de P Translagdo de P
para a origem R(D) paraa posigao inicial
T-x1-¥1 Tix1y1)

.x‘lyn

Translagéo de P Factor de escala Translagéo de P
para a origem em torno de P para a posicao inicial
T{-x1,¥1) S(sx,sy) Tix1y1)

Figuras 142 a 149isometrias combinadas.
Fonte: site prof2000.pt

A reflex@o deslizante € um destes padrées que emaiombinacao e resulta da translacao e
reflexdo onde os mesmos elementos sdo necessxiosdirecdo e magnitude (figuras 150, 151 e
152). (ABAR, 2002, sp).

e B 11
I |

F3F3F3F
: : F F3 F:'Fq
-—= F=|F=|F=|F=|

Figuras de 150 a 152Reflexao deslizante da letra “F".
Fonte: site pucsp.br

Teorema de Euler: Todo movimento rigido, plano spaeial, pode ser obtido fazendo uma
translacgéo, seguida de uma rotacao e finalmente dena reflexao
(possivelmente, uma ou duas dessas transformaodesnpser omitidas). Assim como mostra as
figuras 153 a 156:
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Figuras de 153 a 156Translacgéo, rotacdo e reflexdo de um triangulo.
Fonte: site mat.ufrgs.br

3.3-AS SEQUENCIAS
Segundo Leivas (2009) as sequéncias podem seitikg®edu recursivas:

a) Repetitivas: Séo aquelas cuja lei de formacao permpie os motivos (periodo) sejam
repetidos igualmente.

b) Recursivas: Sao aquelas cuja lei de formacéo deealathento depende dos anteriores,
sem que 0 motivo se repita.

3.4- AS MALHAS

Segundo Barison (2009), malha € um espaco abette vds de rede. No caso de 0s nos
estarem situados num plano, como os nos se iraaTlgpr segmentos de reta, 0s espacgos abertos
entre eles tomam a forma de poligonos planos, mddges sdo os proprios nds da malha. A teia
de aranha é um exemplo natural de malha plana. #kas aleatérias sdo infinitas, ja que um
grupo de pontos em um plano define uma malha. Asasgpodem ser vistas a cada instante; seja
num céu estrelado, numa calcada de pedras, etnahssinteressantes sdo as repetitivas, ou seja; as
que seguem regras de formacéo. Nao é muito grandmero de malhas repetitivas.

3.4.1- MALHAS REGULARES

As malhas regulares sédo formadas por apenas undeipoligono regular, que podem ser o
quadrado, o triangulo equilatero e o hexagono eeglomo mostra Barison (2009) ha trés tipos
de malhas regulares:

3.4.1.1- Malha Triangular: A malha triangular, figura 157aémnais densa de todas (maior
namero de vértices em uma mesma area), o que podealiado considerando-se o somatério das
areas das figuras em torno de um no.

3.4.1.2- Malha Quadrada: A malha quadrada, figura 158, @eacghomem mais utiliza em
suas construcdes. O quadrado ndo é muito estacéiménte se deforma em um paralelogramo.
Seu uso é tdo antigo que uma medida de area sefexéguadrados”.
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Figuras 157 a 159Malhas triangular, quadrada e hexagonal.
Fonte: site mat.uel.br

3.4.1.3- Malha Hexagonal A malha hexagonal, figura 159, € utilizada pelbslizas na
construcdo das colméias, é a que mais facilmentedaptam as formas curvas; sejam curvas
planas ou espaciais. Um s6 hexagono é menos esifal quadrado, mas a malha hexagonal é
quase tao rigida quanto a de triangulos, com agant de ser menos densa.

3.4.2- MALHAS SEMI-REGULARES

As malhas semi-regulares, como exemplo na figug 480 formadas por combinacfes de
poligonos regulares (figura 160) em torno de umtg@@ns). Existem 21 possiveis combinacdes
de poligonos regulares em torno de um ponto (nd¥tém malhas semi-regulares simples, duplas
e triplas. (BARISON, 2009, sp).

»

Figuras 160 e 161 Malha semi-regular.
Fonte: site mat.uel.br

3.4.3- MALHAS DUAIS

As malhas ditas duais sdo aquelas que tém porsndasntros dos poligonos definidos pelas
malhas semi-regulares. As malhas regulares sae dea&i mesmas, ou seja; a triangular € dual da
hexagonal (e vice-versa) e a quadrada é dual déig (figuras 162 e 163). (BARISON, 2009,
sp).

bU4L D4 MALHA W DUAL Da

MalLH4 &

Figuras 162 e 163Malha triangular - dual da hexagonal e malha ca@alr dual de si propria.
Fonte: site mat.uel.br



86

3.4.4-MALHAS DEFORMADAS

Uma malha plana pode ser deformada. Esta deformpgée ser em relacdo as suas
dimensbes em uma das dire¢cdes, ou em ambas, padenbeém modificada em relacdo ao angulo
formado entre as direcfes, seja tirando e acreswmpartes (figura 164). (BARISON, 2009, sp).

Figuras 164 e 165Base para malha deformada e exemplo de malha.
Fonte: site mat.uel.br

Barison (2009) afirma que as malhas deformadasnany novas malhas (figura 165). Um
exemplo sdo os mosaicos de M. C. Esher. O mosaoméfrico € um arranjo obtido pela
combinacéo de figuras e médulos geométricos, oasdovpadrdes de simetria.

Vejamos, nas figura 166 a 225, como Escher traldalbam as isometrias:
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Figuras de 166 a 174Construcdo da regido fundamental.

Fonte: site iep.uminho.pt

Figuras de 175 a 182Pavimento coberto utilizando a rotgéo.

Fonte: site iep.uminho.pt
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Figuras de 183 a 194Construcdo da regido fundamental.
Fonte: site iep.uminho.pt
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Fonte: site iep.uminho.pt
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Figuras de 203 a 217Construcao da regido fundamental.
Fonte: site iep.uminho.pt
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Figuras de 218 a 225Pavimento coberto utilizando a combinagdo de isoase
Fonte: site iep.uminho.pt

Nesse procedimento, pode ser explorado um concedteméatico: a area do mddulo
permanece a mesma, as areas do modulo do origidal aterado continuam a mesma, mas a
forma do médulo, ndo. Conclui-se, dai, que se pagerfiiguras com formas diferentes, mas com a
mesma area. Através da alteracdo do modulo, poderfeisos varios mosaicos, modificando o
maodulo e aplicando varios conceitos matematicoE(I4S, 2004 in MOREIRA et al, p.06).
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3.5- OS MOSAICOS DE PENROSE

O fisico inglés Roger Penrose inventou um tipo desaito de duas figuras com
caracteristicas aparentemente contraditérias: tevatsa de ordem-5, preenche o plano e ndo é
periodico. Os mosaicos de Penrose sdo formadodiageum triangulo isésceles de lados iguais
a @, figura 226. Esse triangulo converte-se em dosstrados com cores diferentes na figura,
dividindo-se um dos lados em uma parte que medeutra que med® - 1. (FIFI, 2009, sp).

Figura 226: Triangulo iséscele usado como base para as fijsess’ e “arraia”.
Fonte: site searadaciencia.ufc.br

Combinando esses novos triangulos, Penrose monisuipos de mosaico, uma seta e uma
arraia, que juntos também sdo chamados de pipaafig227, 228 e 229. Usando esses dois
"mosaicos de Penrose" o plano pode ser preenchldm disto, esse mosaico esta repleto de
propor¢cdes aureas. (FIFI, 2009, sp).

ARRAIA

Figuras de 227 a 229seta”, “arraia” e a unidao das duas.
Fonte: site searadaciencia.ufc.br

Abaixo, na figura 230, podemos ver uma malha corsaicos de Penrose.

Figura 230: Malha em mosaico de Penrose.
Fonte: site searadaciencia.ufc.br
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Os mosaicos de Penrose cobrem uma superficie @laiRdimensional, mas, os matematicos
ja acharam pares de formas volumétricas que preenglor completo o espaco tri-dimensional.
S&o objetos que lembram cubos com faces repuxsmtiies idénticas aos mosaicos planos de
Penrose. Sdo chamados, por causa disso, de "rorobaadeos". (FIFI, 2009, sp).

3.6- CALEIDOSTROTON: O MOSAICO DAS TABUADAS

A palavracaleidostrotonvem da associacdo de trés vocébulos de origena:dealps, que
significa belo;eidos que significa formastroton que significa disposi¢cdo. Desta maneira a
palavracaleidostrotontem o significado de disposicao de belas formrBdZATTO, 2006, pg.02).

O objetivo principal da atividade comcaleidotrétoné mostrar aos alunos que as tabuadas
sao formadas por sucessdes de numeros que possuamegularidade, além de desenvolver a
percepcéo de padrdes e a nocao de simetria. @pataZeni et al, 2009, p.02).

Buzatto (2006) explica que partindo de algumasndgfes, como o tamanho da malha a ser
trabalhada, a regra matemética e motivos geomsétpodem-se comecar a fazer cateidostréton
como os das figuras 235 e 236.

Tomando como exemplo uma malha 10x10, figuras 2X32ea tabuada de 2, de 1 até 0 20 e
0S motivos geomeétricos para multiplos e ndo malsipfiguras 233 e 234
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Figura 231 e 232Malha 10x10
Fonte: site .feg.unesp.br

N 4

Figuras 233 e 234Motivos para nimeros mdultiplos e ndo mdltiplos.
Fonte: site feg.unesp.br

'’ ?%%5’?;\' “&F;?—'—W‘E

Figuras 235 e 236Mosaicos com as tabuadas do 2 e do 3.
Fonte: site feg.unesp.br
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3.7-JOGO MOSAICO

Mosaicos é um jogo semelhante ao jogo da memarde em vez de ter de encontrar um par
de nimeros ou imagens iguais, tem-se que encamtrggar de figuras com o mesmo padrdo de
ladrilhamento (figura 237), como ensina o site ¥aClultura.

Desafio:Descobrir os pares de mosaicos que tem 0 mesmaqddrecorte.

Como JogarOlhar qualquer quadrado e em seguida olhe outrovqué acha que tem o
mesmo padrdo. Se acertar é ponto!

Figura 237: Exemplo de um par de mosaico e sua figura baske-B®reparar que os dois quadrados de cima
parecem diferentes, entretanto séo feitos a phrtiigura base, somente pintada de cores diferentes
Fonte: maistematica.com

3.8- JOGO QUADRADOS QUEBRADOS

Material: 05 quadrados contendo 03 pecas/cadaproaffigura 238, medindo 12x12 cada,
num total de 15 pecas, que pode ser feito em eadiwdo, madeira colorida ou papel colorido;

Numero de participantes: 1 grupo de 5 pessoas;

Duracéo: 20 minutos;

Objetivo: O jogo objetiva a montagem dos 5 quadsaatdizando as 15 pecas (figura 238)
soltas através de comunicacdo ndo verbal, mostreammo 0 comportamento pode influenciar na

solugéo final do problema, trabalho em equipe, cooagdo interpessoal, sensibilizagdo para
objetivos comuns, compreenséo do trabalho cooperain relacdo ao competitivo.
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Figura 238: Os cinco quadrados montados com as 15 pecas.
Fonte: site mktmultimeios.com.br

3.9- JOGO TRIANGULO MOSAICO

Material: 14 pecas, que pode ser feito em emboadhmadeira colorida ou papel colorido;

Numero de participantes: 1 grupo de 5 pessoas;

Duracao: 20 minutos;

Objetivo: O jogo objetiva a montagem de um triaoguiilizando as 14 pecas soltas (figura
239) através de comunicacdo ndo verbal ou somentdas participantes liderando, mostrando
como o comportamento pode influenciar na solucéal fdo problema, trabalho em equipe,

comunicacdo interpessoal, sensibilizacdo para iebgetcomuns, compreensao do trabalho
cooperativo em relagdo ao competitivo.

Figura 239: O triangulo montado com as 14 pecas.
Fonte: site mktmultimeios.com.br

3.10- JOGO TOC TROCK

Material: 36 pegas de material emborrachado, eerdu madeira;
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Numero de participantes: indeterminado;
Duracéo: 20 minutos;
Objetivos: Criagdo de mosaicos com as 36 pecas#ig40), preenchendo um quadrado de

36 cm. Capacidade mental para criatividade, de$@nwento pessoal, organizacdo, memoria,
percepcéao, simetria, coordenacao (harmoénica ed#dmé&abalho em grupo e cooperacéao.

Figura 240: Mosaico feito com o jogo Toc Trock.
Fonte: site mktmultimeios.com.br

3.11- PENTAMINO - JOGO GOLOMB

Material: Um tabuleiro quadrado conforme figura 2dlas 12 pecgas que compde O
pentamind, como figura 242.

Numero de participantes: dois que dividem as pecas;
Duracéao: indeterminado;

Objetivos: Cada jogador deve colocar suas pecasmdeiro, ndo podendo ficar nenhum
maédulo fora do tabuleiro. A regra inicial é queroneiro jogador deve colocar a peca no tabuleiro
de modo que cubra pelo menos uma das quatro mamémis. Os demais pentaminds devem ser
colocados de modo a tocar pelo menos um dos ladd@ngulos ja colocados anteriormente. O
primeiro que ndo conseguir encaixar as pecas pgjagp. (GORGEN, sd, p.10).

Figura 241: Tabuleiro para o jogo Golomb.
Fonte: site revistaseletronicas.pucrs.br
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Figura 242: 12 pecas que compde o pentamind.
Fonte: site revistaseletronicas.pucrs.br

3.12- PENTAMINO — LADRILHAMENTO

Material: Um tabuleiro retangular conforme figuis&3 e 244 e as 12 pecas que compde o
pentamind, como figura 242.

Numero de participantes: individual ou em dupla dividem as pecas;
Duracéo: indeterminado;

Objetivos: Este jogo consiste em formar retangdidiversos tamanhos, com todas as doze
pecas do pentamind. De forma que o ladrilhamenqtefcompleto na forma retangular.

(GORGEN, sd, p.10).

Figuras 243 e 2441 adrilhamentos 6x10 e 20x3.
Fonte: site revistaseletronicas.pucrs.br

3.13- PENTAMINO — FIGURAS

Material: As 12 pecas que compde o pentaminé, daynca 242.
Numero de participantes: individual ou em dupla;

Duracéao: indeterminado;

Objetivos: Construir figuras segundo alguns moldemo o da figura 245 e, em seguida,
fazer suas proprias figuras utilizando todos opertaminoés. (GORGEN, sd, p.11).
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Figura 245: Avestruz de pentamind.
Fonte: site revistaseletronicas.pucrs.br

3.14- PENTAMINO - RETANGULO

Material: varias pecas iguais do pentamino.
Numero de participantes: individual ou em dupla;
Duracéao: indeterminado;

Objetivos: Consiste em formar retangulos, de vasadmanhos, com apenas um tipo das
trés pecas possiveis do pentamingd, como mostranodslos 246, 247 e 248. (GORGEN, sd,

p.11).
gupgs
Sl : — ]

Figuras de 246 a 248As trés formas possiveis de preencher o planopsartaminds iguais.
Fonte: site revistaseletronicas.pucrs.br




4- METODOS, TECNICAS E MATERIAIS.

Segundo o site Wikipédia (2009), a técnica darmadsiva consiste na colocacaotdsselas
gue sdo pequenos fragmentos de pedras, como maengoamito moldados comagliolo (se fala
talhiolo, € uma cunha de ferro fixada num tronce.c8loca a pedra sobre ele e deixa o bracgo
descer com anartellina Dependendo do tipo de pedra, da para consegu& bem regular) e
martellina (um tipo de martelo, pesado, com as pontas em gupbdras semipreciosas, pastilhas
de vidro, seixos e outros materiais, sobre qualguperficie. Entretanto, a arte de fazer mosaico
envolve muito mais do que isto.

O primeiro passo, para a confeccdo de um mosawa@senho do mosaico. Através dele
prepara-se, em papel, um esboco em escala interiamanho real da peca desejada, porém com
as medidas bem exatas, principalmente se for ggoméDd tema, as propor¢des e as combinacdes
de cores sdo pré-estudados nestes modelos em reshalala.

A préxima etapa é o translado deste desenho patwperficie escolhida ampliando-se, a
lapis, a escala real do desenho para o local omaesaico sera instalado. (SARASA, 2009, sp).

O Portal EmDiv (2009) explica que na execucao denmuwsaico escolhe-se uma de duas
técnicas: o método direto ou método indireto, tamlwénhecido como montagem em cartdo ou
pelo inverso. No primeiro, recobre-se a superfiicienural ou piso com uma camada de cimento,
sobre a qual se tracam as linhas gerais da condjpogten seguida, aplica-se uma fina camada de
gesso ou cola sobre a area em que se vai trafmhlterte um mesmo dia. Finalmente, substituem-
se pequenos pedacos desse gesso pelas tessetsemmiarm-se as mesmas sobre a cola. Pode-s¢
nivelar, colocando-se por cima das tesselas, psdagoplacas de madeira, ou ainda usar uma
desempenadeira para que figuem lisas. Ap0s a sacpgssam-se rejunte para preencher os
espacos entre as tesselas. Este método é indiasgl@gquenos trabalhos, como painéis portateis,
e tem como vantagem a visualizacao do trabalhodddaeue é executado. (OUTERELO, 2009,
p.04).

Pelo método indireto, montagem em cartdo ou pelergo, de acordo com o Portal EmDiv
(2009), o artista esboca 0 mosaico, parte por pamecartdes, adesivo ou telas, sobre os quais fixa
levemente as tesselas pelas faces, de cabecagbewa d parte que deverd ficar expostas ao final
do trabalho. Incrusta depois o conjunto no muregtea o cartdo, para deixar visivel o motivo.
Este método é muito usado para grandes trabalmosgrande escala, motivos repetitivos e
geomeétricos e uma de suas vantagem € que o aidéatransportar o trabalho em parte e monta-
lo no local desejado. (OUTERELO, 2009, p.04).

Estas partes podem ser feitas em um padrédo deagretjular, conhecido com@pus
Regulatumonde se usa um molde que permite estabelecendes@ vez um grande quadrado do
desenho do mosaico. O molde € um tabuleiro deiqgéde cerca de 30 cm em esquadria, no qual
se colocam as pecas individuais no mosaico. Quancmlde esta cheio cola-se as tésseras em
uma folha de papel de embrulho resistente. (SMPQ93, p.319).

Smith (2003) diz que se o mosaico for irregularseja, emOpus Vermiculacumas linhas
do mosaico serpenteiam de ladrilhos definindo ostacnos em filas. E no caso dopus
Palladianum todas as tésseras podem ter formas irregulares fiRar o mosaico deve-se comecar
a colocacdao do mosaico de cima para baixo, a finguse cada se¢cdo do mosaico suporte a si
mesma.

4.1 - Materiais:

O mosaico consiste em pecas recortadas, que cqladéisnas umas das outras, produzem
um determinado efeito visual, como um desenho cagem. Estas pecas podem ser feitas de
diversos materiais. A pastilha de vidro é basténté de manusear, podendo ser usada inteira ou
em pedacos. Outros materiais também sdo utilizactoeo o vidro esmaltado, a pastilhas de
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porcelana, a pastilhas de resina, azulejos, geraagidio, tésseras ou tesselas de ceramicas,
marmores, pedras e seixos em geral. Pode-se dieeem se tratando de mosaico ndo existem
regras, 0 que vale é utilizar a imaginacao e ergdde para compor os trabalhos. (FAZ FACIL,
2009, sp).

4.1.1 - Pastilhas de vidro:

As pastilhas de vidro sdo pastilhas encontradataeranhos variados, de 1x1 cm, 2x2 cm e
5x5 cm com 4 mm de espessura. S8o 6timas para séliezadas em mosaicos, pois possuem uma
Otima resisténcia e cores variadas. Podem serdesrtzom torqués para se obter um formato de
acordo com o desenho do mosaico. (PORTAL SAO FRAGT, 2009, sp).

4.1.2 - Pastilhas de resina:

As pastilhas de resina possuem uma aparénciamtéeda pastilha de vidro. S&do encontradas
nas cores mais diversas e para corta-las, bazamutima tesoura. Depois de fixadas com cola, é
necessario passar verniz para impermeabilizar aslh@s (duas ou mais demaos), pois elas
costumam absorver o rejunte. E depois de pronthdam® necessario passar algumas demaos de
verniz na peca. O mosaico que utiliza as pastisinadas € chamado de mosdioensee deve
ser utilizado internamente e em pecas de decoréR&RTAL SAO FRANCISCO, 2009, sp).

4.1.3 - Pastilhas de porcelana ou azulejos:

As pastilhas de porcelana ou azulejos também s@meadas em diversos tamanhos e cores.
Tém de ser cortados com cortadores especiais qué®ide azulejo, e se necessario usar uma lixa
para dar um acabamento melhor na lateral dos pgdagdando assim que fiquem lascados.
(PORTAL SAO FRANCISCO, 2009, sp).

4.1.4 - Gemas:

Gemas sao pecas de vidro com formatos arredond&dzsuem diversas cores e sao
utilizados para incrementar os mosaicos. (PORTADSARANCISCO, 2009, sp).

4.1.5 - Apliques de ceramica:

S&o pecas de ceramica, também utilizadas paramieatar mosaicos. Normalmente, ja
possuem um formato definido, que vao desde desegdmmétricos até desenhos de coragdes,
flores, casas, criancas entre outros. (PORTAL SRANCISCO, 2009, sp).

4.1.6 - Ceramica fosca:

E um material de mosaico liso e opaco mais facitatéar e o preferido quando o corte é
importante para o desenho. O fosco do mosaico denéea revela o padrdo do corte e € 0 mais
aconselhavel para pavimentos exteriores. Frequemtemcombinam-se no trabalho pastilhas
vitreas e de ceramica. (SMITH, 2003, p.319).

4.1.7 - Esmalte de vidro:

O esmalte de vidro é mais espesso que as pastithasdro e tem como caracteristica a
opacidade acetinada. Geralmente insere-se em @raent argamassa. (SMITH, 2003, p.319).
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4.1.8 - Marmore:

O méarmore é obtido em varias superficies, desdelg®ollisas e brilhantes) até fendidas
(texturizadas e foscas). Combinam com esmaltedte pulverizado. (SMITH, 2003, p.319).

4.1.9 - Pedras naturais:

Alguns artistas utilizam materiais mais rusticasapa confeccdo de mosaicos, como as
pedras naturais, seixos ou pedras de cachoeiM$T K5 2003, p.321).

4.2 — Colas

Na execucdo de um trabalho em mosaico, deve-sntanente que 0 mosaico é para ser
duravel. Nao importa o que sera colado, mas em dorgue colar. A cola branca de rétulo azul
indicada para papel, tecido e madeira, apesar@e gola amarela, é especifica para madeira.

A cola branca dissolve-se com agua. Portanto, némliéada para execucdo de mosaicos
externos. (FAZ FACIL, 2009, sp).

Para superficies de vidro o ideal é a borracha décore e a mais
indicada para superficies de alvenaria é a argamaEstretanto, se o mosaico for
ficar exposto ao tempo, deve-se utilizar a argamaspara uso externo,
gue é muito mais cara que a normal, porém maisrdliortanto, vasos, pisos, muros, mesas de
jardins, fontes, bancos externos, enfim, tudo dgc& éxposto a umidade e ao tempo, deve ser
utilizado materiais apropriados. (PORTAL SAO FRAISCI, 2009, sp).

4.3 - Bases

Recomenda-se usar MDF, um tipo de madeira O MDFRl{iw¥é Density Fiberboard) é uma
chapa fabricada a partir da aglutinacdo de fibeamddeira com resinas sintéticas e agdo conjunta
de temperatura e pressédo. Para a obtencédo das, ibraadeira é cortada em pequenos cavacos
gue, em seguida, sdo triturados por equipamentosnideados desfibradores. O MDF possui
consisténcia e algumas caracteristicas mecanioassguaproximam as da madeira macica. A
maioria de seus parametros fisicos de resistér@masaperiores aos da madeira aglomerada,
caracterizando-se, também, por possuir boa estatddi dimensional e grande capacidade de
usinagem ou compensado naval para executar o roogaimadeira macica se altera. Com a
umidade ela dilata e, quando seca, contrai. Estenmenito faz com que as pastilhas se soltem,
danificando assim todo o mosaico. O mesmo problemda ocorrer quando se trabalha com bases
de compensado comum ou aglomerado.

Se a peca de mosaico for ficar em ambientes exer®o deve ser usada base de madeira. A
base a ser usada deve ser o fibrocimento, a pedsaconcreto armado, sempre usando como cola
a argamassa e um rejunte de boa qualidade.

Um dos pré-requisitos para fazer mosaico é quegeaimbobre o qual se trabalha seja rigido
para ndo ceder ao peso das pedras, ceramicas s ooateriais usados na composicao do
desenho. Madeira, placas de compensado, MDF, aaaaimrro, vidro, cimento amianto e pedra
ardésia cinza e preta estdo entre as bases majsefitemente usadas. (PORTAL SAO
FRANCISCO, 2009, sp).



101

4.3.1 - MDF ou compensado:

O mosaico na base de MDF ou Compensado de madirgade ficar exposto ao sol e
chuva, portanto ndo é indicado para ambientesreger

Nesta base, se utiliza como adesivo para fixarassillpas ou as tesselas, a cola branca.
(PORTAL SAO FRANCISCO, 2009, sp).

4.3.2 - Cimento ou ardésia:

O mosaico na base de Cimento ou Arddsia cinza eta pesiste as intempéries do tempo, ou
seja, pode ficar tanto em ambiente externo consoriot

Para fixar as pastilhas e gemas na peca € necessaso de argamassa. Por isso € muito
importante verificar as instrucdes de uso da argamae cada fabricante e a argamassa mais
indicada para cada material, como argamassa patéhpa de vidro, pastilhas de porcelana ou
azulejo.

Depois de fixada as pecas do mosaico é necessplitararejunte, embora algumas
argamassas possam ser usadas tanto para fixac@opeoanrejunte do mosaico. Apds, a cura do
rejunte, pode-se aplicar emulsao de silicone e@mraasta.

No caso da peca de mosaico ficar em um ambientéojminecessario a aplicacdo de algum
impermeabilizante (silicone ou verniz). (PORTAL SABANCISCO, 2009, sp).

4.3.3 - Mosaico na base de vidro:

O vidro também pode ser utilizado como base pareosaico, assim como pecas de vidro
cortadas podem ser utilizadas como matéria prima.

No caso de utilizar a base de vidro, o adesivo Eeileborracha de silicone, cola especial
para superficies ou cola branca, porém a cola ardemora mais para secar e pode fazer com que
as pastilhas escorreguem.

No caso de utilizar vidro sobre vidro, ou seja,ggedde vidro sobre a base de vidro, deve-se
tomar cuidado para escolha do adesivo. Ha necessd#aficar transparente apds a secagem com a
aplicacao do rejunte, para que ndao manche a peca.

As pecas de vidro podem ser coloridas causandofeito énteressante, ou seja, pode-se
comprar o vidro ja colorido, ou utilizar vidro comue tingi-lo com verniz vitral colorido em um
dos lados da peca. Na hora de aplicar o vidro se, lz@loca-se o lado do verniz para baixo.

O mosaico em vidro ndo é tdo comum, entretantorpeskeatingir resultados surpreendentes
com este material. (PORTAL SAO FRANCISCO, 2009, sp)

4.3.4 — Ceramica:

Para trabalhar com a base de Ceramica é necesgdizar a argamassa para fixar as
pastilhas, porcelanas, azulejos e outros. E seaqaso a base de ceramica for um vaso, no qual
sera usado para plantar, € necessario impermealulizor dentro, sendo que a ceramica absorve a
agua usada na planta e com a umidade na base, gaadar estrago no mosaico. Para
impermeabilizar utiliza-se tinta betuminosa, padsaduas ou mais deméos. (PORTAL SAO
FRANCISCO, 2009, sp).

4.4 — Argamassas

Ha um tipo de argamassa que cola e permite o eegimtultaneamente, pastilhas de vidro,
porcelana, ceramica e outros apliques. Esta argampsde ser utilizada em paredes, pisos,
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piscinas, fachadas ou em bases para mosaico deetmnSua aplicacdo serve tanto para areas
internas quanto externas, pois suporta as inteeypdd tempo. Para aplicar, basta misturar com a
quantidade adequada de agua (as instrucdes destdsocentidas no produto). Além disto, ha uma
gama razoavel de cores. (PORTAL SAO FRANCISCO, 26p9

4.5 — Rejuntes

Pode-se utilizar argamassa, massa acrilica, gesassa corrida para rejuntar as pecas,
entretanto, recomenda-se 0s rejuntes especiaicp@me@acao de azulejos ou pastilhas de vidro. O
ideal é obter informacgfes nas lojas de materia panstrugdo mencionando onde ficard a peca
exposta, se for ficar exposta ao tempo devem smilogsmateriais especificos para isso. Ha
rejuntes colorido ou branco. Apés misturar o regguétaconselhavel deixar descansar 10 ou 15
minutos. (FAZ FACIL, 2009, sp).

Depois de aplicado o rejunte na peca, é necesssperar 7 dias para a cura total (secagem),
e mais de 7 dias no caso de rejunte branco. Agisaado rejunte, pode-se aplicar emulsdo de
silicone, seguido de cera em pasta. (PORTAL SAOIRBISCO, 2009, sp).

4.6 — Ferramentas

Ha uma série de ferramentas utilizadas para trabam mosaico. Algumas ferramentas séo
de protecédo e outras especificas para a execugaoshco.

Para protecdo temos os Oculos, 0 avental, as lavasnascara e para execucao a pin¢as, as
espatulas de madeira, as espatula de plasticoretd, empenadeiras, torqués de roldana, torqués
corneta, alicate de corte (figura 249), riscadoradelejo, cortadores de azulejo ou maquina de
corte. E os produtos para aplicacdo (acabamemggmeassas, rejuntes, colas, emulsdo de silicone,
borracha de silicone, cera em pasta, verniz. (FAZIE, 2009, sp).

Alicate com

roldana especial
para cortar Pastilhas
de Vidro.

Alicate especial
para cortar
Pastilhas de Vidro.

Alicate especial para
cortar Pastilhas
Ceramicas e Porcelanas

Possibilita dar acabamento a peca, deixando-a norfoato que desejar.

Figura 249: Ferramentas basicas para mosaico.
Fonte: site fazfacil.com.br

4.7 — Cuidados

O site Faz Facil da algumas dicas importantes gaeer trabalhos em mosaico.

Primeiramente € necessario um local separado, kmrilado e de facil limpeza, minusculos
pedacinhos sempre acabam pelo chdo, o que podeelsgoso, por isso ndo se deve trabalhar
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descalco, deve-se ter cuidado com as criancas rma@nidomeésticos, pois 0s materiais sao
extremamente cortantes.

Para fazer os trabalhos, devem-se deixar os materiserem utilizados em ordem e por
perto, assim ndo se perde tempo procurando algueriaia@ue ndo esta ao alcance.

Na hora de cortar as pastilhas com a ferramentatdifgués € necessario utilizar 6culos de
protecao, pois, a pastilha pode estilhacar e atosyolhos. E aconselhavel usar um recipiente para
acomodar as pecas cortadas e limpar a mesa cortrinaie, evitando cortes com caquinhos.

Quando lidar com argamassa e rejunte, devem-seautilvas de protecdo ou uma espatula
plastica, pois os componentes dos produtos podeprejadiciais a pele.

Ao comprar 0s materiais devem-se preferir as Iqjgstenham uma grande variedade, pois
caso haja necessidade de trocar, completar ou nded@or, ndo comprometera o término do
trabalho.

E necessario observar o prazo de validade, primegdge no caso da cola e do rejunte, que
Sao 0s materiais que mais estragam em um maosaico.

As pecas de madeira devem ser pintadas com ungueczombine com as cores que serao
usadas na confec¢ao do mosaico. Deixe-a secar eamante para receber a aplicagdo das pecas
e do rejunte. Caso contrario, a tinta podera saitojcom a limpeza do rejunte. Para pegar pecas
pequenas de pastilhas na hora de colocar no mesaideal € utilizar pincas grandes que facilitam
o trabalho.

A peca de mosaico deve ser nivelada de forma g@eanao tenha alturas muito diferentes,
prejudicando o resultado visual do trabalho. E limmermeabilizar as pecas de ceramica se estas
tiverem contato com agua e umidade. As pastilhasrdeser separadas por cor, em recipientes de
vidro reciclados. Isto facilita a sua imediata itifezacao.

O trabalho de mosaico torna-se mais leve subwufituse a areia pela vermiculi{é
vermiculita ou vermiculite € um mineral formado padratacdo de certos minerais basalticos, com
férmula quimica (MgFe,A§Al,Si)%0(0OH),.4H,0. Sofre expansdo quando lhe é aplicado calor.
Possui alta capacidade de troca catibnica e &addi comercialmente, principalmente em sua
forma expandida na construc&o civil. (WIKIPEDIA 080 sp), no preparo da composi¢do da massa
cimenticia.

Para maior precisao no corte de pecas de vidnoales, pastilhas de vidro ou mesmo o vidro
plano) é apropriado o uso do alicate de discoddkay

Para melhor qualidade de composicdo da massa ¢amaennclusive maior capacidade de
impermeabilizacéo, € adequado adicionar cola admasd/A.

Para o acabamento nas laterais da peca usa-séaadpotiedo, um rodinho ou uma espatula
pequena.

Para agilizar a secagem da tinta e da cola, podesaeum secador de cabelos, porém o
rejunte deve secar naturalmente, sem o uso demesad sem ser exposto ao sol, para evitar
rachaduras ou descolamento do mesmo.

O ideal € a utilizacdo de rejunte colorido, ao édé tingir o rejunte branco. Pois, a cor
podera ficar diferente a hora que secar e, alésodise for necessario fabricar mais rejunte
colorido, pode ser muito dificil encontrar a todatie desejada.

Existem varios tons de cores de rejuntes, mas p@geoniar outras cores, usando pigmento
em po6 xadrez. Ao misturar, deve-se tomar algum diganedida, pois se houver necessidade de
mais rejunte para finalizar a peca, sem essa metiitalmente sera igual a cor anterior.

Ha de se ter muita atencdo na quantidade de aguaraale preparar o rejunte. O ideal € que
o rejunte (normalmente comprado em pd) junto cordgaa, se transforme em uma pasta
consistente. Se for colocada muita agua, na horajwna peca de mosaico secar, ele podera
rachar, pois ha evaporacdo da grande quantidadgu#e No caso de rachar, uma pasta de rejunte
mais consistente preenche as rachaduras.
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Assim como ha argamassas usadas em ambientesosxtermbém se deve usar um rejunte
especial pra o mesmo fim, que também custa bemaassjue o rejunte comum (em média, custa
sete vezes mais caro que o comum) e seu prazdidadeaé bem mais curto.

O excesso do rejunte deve ser retirado com un@ngsmolhada ou uma flanela também
molhada, se depois de seca a peca ainda apresesithros de rejunte, deve-se retirar com um
removedor de rejunte, usando uma esponja macia gsragos maiores ou um bastonete de
algodao para pequenas partes, seguindo sempr&tragdes do fabricante do produto.

4.8 - Manual de Assentamento: Pastilhas de Porcelar Vidro

Segundo o site Faz Facil (2009), esse manual temo aabjetivo ser uma ferramenta de
ajuda. O conhecimento das técnicas de aplicacétblizacdo de ferramentas corretas, e 0 uso de
equipamentos de protecao (6culos, luvas, averdialfindamentais para a perfeita execucédo dos
trabalhos.

Primeira Etapa:

A primeira etapa deste processo é a preparacdocdbd ser revestido, onde o emboco O
emboco é um revestimento de superficies utilizadaanstrucéo civil, € considerado o corpo do
revestimento e suas principais funcdes séo a vedagadgularizacdo da superficie e a protecao da
edificacao, evitando a penetracao de agentes agiess

Normalmente constituido de uma mistura de areianesto e cal ou SAIBRO
(AGROFILITO), o embogo atua como base para a agdcalo reboco, devendo promover a boa
ancoragem com ele e possuir uniformidade de abs@a&é& que haja boa aderéncia entre as duas
camadas. Dependendo do tipo de acabamento espéaifen projeto, 0 emboco pode se constituir
na Gnica camada de revestimento, denominado engaagista. (WIKIPEDIA, 2009, sp).

Deve estar sarrafeado com régua metdlica ou desaapeE aconselhavel que o embogo
tenha sido executado ha mais de 14 dias e estgja lile 6leo, graxa ou tintas.

Segunda Etapa:

A preparacao da argamassa colante deve ser feikacahprotegido de sol, vento e chuva de
acordo com a orientagéo do fabricante. A paredpismu devem estar nivelados, sobre o emboco
deve se espalhar uma camada de argamassa e flansrcsam o lado dentado da desempenadeira,
a mesma deve ser de dentes finos.

Terceira Etapa:

Coloca-se a placa de pastilha com a face voltadal@axo, passe a argamassa, preenchendo
as juntas. Posicione a placa sobre a argamassdeceldata levemente utilizando um martelo de
borracha.

Quarta Etapa:

Apdés aplicar de 1,00 m2 a 3,00 m2 remove-se 0 Ipape a cola.
Com uma brocha, deve-se molhar o papel e aguaalaagroximadamente 5 minutos, até que a
agua esteja bastante absorvida. Com o auxilio déapia colher, retira-se o papel. Caso haja
necessidade, poderao ser feitos acertos de alimtame juntas e substituicdes de pecas.

Quinta Etapa:

Para fazer o retoque no rejuntamento, deve-seartilim rodinho ou espatula de borracha
como auxilio. ApGs o retoque deve-se retirar 0 €@ecom uma esponja Umida e depois da
secagem total, a limpeza final deve ser feita cora astopa seca.
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4.9 — Fazendo um mosaico

O site Eu AmdBiscuit(2009) ensina a fazer mosaico:

Em uma folha de papel, desenhe o projeto. Em sadaigh uma classificagdo por cor dos
cacos grandes com o0s quais serdo trabalhados.nN&mta se alguns cacos nédo forem planos,
desde que possam ser cortados em pedacgos pequsgosempre 0s Oculos e a mascara de
protecdo para cortar e jamais aproxime o rosto dtemal que estiver cortando. Para saber a
guantidade necesséria, va dispondo os cacos jaaglesbsobre o desenho que fez no papel, até
cobri-lo. Use massa de vidraceiro cinza ou masaachrtingida com pigmento em po dissolvido
em pequena quantidade de agua.

“a »

Figura 250: Recorte de cacos com o alicate
Fonte: euamobiscuit.com.br

1- Com 6culos e mascara, corte alguns ladrilhos panaar. Prenda o caco entre os dedos,
como na foto e segure bem na ponta das alavancgdte. Feche o alicate e observe que ele nao
deixe lascas na &rea de corte. Repita varias vatZeadquirir seguranca, conforme figura 250.

l

Figura 251: Transferéncia do desenho e execucéo de sulcostheinam
Fonte: euamobiscuit.com.br

2- Com a caneta hidrogréfica, transfira o desenhpagp®l para o compensado (se o objeto
gue vocé quer decorar for usado ao ar livre, eacalha prancha de madeira para barcos ou
nautica). O desenho deve ser simples, sem detalb#e pequenos. Para aumentar a aderéncia,
faca sulcos na madeira com a ponta do canivetstdete, de acordo com a figura 251.
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Figura 252: Colagem dos cacos nos contornos do desenho.
Fonte: euamobiscuit.com.br

3- Corte e cole as primeiras pecas, trabalhandorparde desenho. Comece pelos contornos,
como mostra a figura 252, de cada éarea, escolheatizs mais regulares. Deixe uma faixa livre
entre os cacos. Mais adiante, essa faixa seragtrie@ncom a massa de vidraceiro.

Figura 253: Preenchimento das areas contornadas.
Fonte: euamobiscuit.com.br

4- Comece a preencher as areas entre os contornasydeg desenho, como aponta a figura
253. Recomece sempre nos contornos e trabalhealpdoa dentro.

Figura 254: Criatividade nas cores e texturas
Fonte: euamobiscuit.com.br

5- Inclua em seu mosaico materiais de cores e textlifarentes, o efeito € muito bonito.
Crie contrastes de cor e de texturas (figura 254).um tampo de mesa é importante que 0s cacos
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usados tenham todos a mesma espessura. Continaedooe colando os cacos até completar o
desenho.

w \
Figura 255: Acabamento nas laterais.

Fonte: euamobiscuit.com.br

6- Se os lados do mosaico forem aparentes, tambéemdser revestidos. Selecione uma ou
mais cores e faga uma moldura em seu mosaico. Cawts de tamanho regular e cole-os em toda
a volta, como é apresenta na figura 255. Deixe sg#éa dia seguinte.

Figur 256: Aplicacéo de massa.
Fonte: euamobiscuit.com.br

7- Para dar maior destaque as cores, evite a mamseabprefira a massa cinzenta. Use luvas
e apligue uma boa quantidade de massa de vidresmire 0 mosaico; esfregue a massa para que
preencha os espacos vazios entre 0s cacos. Na® efprcos sem massa e nem que se formem
montinhos de massa (figura 256).

Figura 257: Remocéo do excesso de massa e limpeza.
Fonte: euamobiscuit.com.br
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8- Remova o excesso de massa e limpe toda a supetfiacieosaico com um pano Umido
(figura 257). Deixe secar por, no minimo, 24 hoRera um resultado perfeito, procure usar cores
contrastantes. Alternando as mesmas cores clamescwas, vocé pode fazer dois mosaicos
diferentes.

4.10 — Embrechamento ou Trencadi

A técnica do embrechamento nasceu na ltalia nolesédl introduzida pelo arquiteto
Bernardo Buontolenti. Com tendéncia erudita cor@sigaima tentativa de renovacao de texturas em
relacdo aos materiais tradicionais (pintura, ped@ulpida, estuque e mosaico). Paralelamente, na
Espanha, o arquiteto Herman Ruiz desenvolveu enapou esta técnica e Gaudi, no século XX
manteve de forma bela e extraordinaria, tal técamnaiso.

Quase sempre de expressdo mais ingénua e decpesti@décnica foi concebida em funcéo
dos contrastes e da capacidade expressiva dosaisateilizados (conchas, pedras, fragmentos de
vidro, fragmentos de azulejo, fragmentos objetdsiros de porcelana.) e da sua ligagdo intima
com as formas e espacos arquiteténicos. (REVISTAHEN O, 2009, p.09).

4.11 — A criatividade
Ha outras formas de trabalhar com mosaico utilieandteriais e técnicas alternativas como

papel colorido (figura 258), revista, crepom e Ep#&a aprendizes nas escolas desenvolverem a
pisco motricidade fina, além de serem materiaistparatos e de facil manuseio;

Figura 258: Mosaico em papel
Fonte: www.scrapdiary.com.br

O coco (figura 259), que muito utilizado para fabguterias na regido norte e nordeste,
também pode ser utilizado em mosaico;

y

Figura 259: Caixa em mosaico feito de cascas de coco.
Fonte: www.vilaarte.com.br
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Os chifres de animais podem ser usados como tespala confeccdo de mosaicos em
pequenos objetos (figura 260);

Figura 260: Bandeja em mosaico com chifres de animais
Fonte: www.vilaarte.com.br

O osso, que fica muito semelhante ao marfim e aptavarias tonalidades (figura 261);

Figura 261: Mosaicos feitos em 0sso.
Fonte: www.vilaarte.com.br

A madrepérola creme e rosada tem um brilho praprereflete a luz (figura 262);

Figura 262: Mosaicos feitos em madrepérola.
Fonte: www.vilaarte.com.br

O patchwork (figura 263) € um 6timo exemplo de aplicacdo desartm com outros
materiais. Além do mais, se usa muita matematica paonfeccdo dpatchwork como angulos,
escalas, regra de trés e muitas figuras geométricas
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Figura 263: Colcha em patchwork
Fonte: site redeparede.com.br

A tapecaria (figura 264) que preenche o espacoedamld com tramas como 0 mosaico
preenche o espacgo com a tesselas;

Figura 264: A ceia em tapecaria.
Fonte: site eila.biz

A marchetaria (figura 265), que a arte de empregadeiras incrustadas, embutidas ou
aplicadas em pecas de marcenaria, formando deseati@dos e verdadeiras obras de arte.

Figura 265: Mesa feita em marchetaria.
Fonte: site nativeoriginal.com.br

Os vitrais (figura 266) séo elementos arquitectimizonstituidos por pedagos de vidro,
geralmente coloridos, combinados para formar deser{WIKIPEDIA, 2009, sp).
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Figura 266: Vitaisda Capel de Paledo
Fonte: site zazuze.org

A geometria fractal (figura 267) é outro exempltunal de mosaicos ritmados, periddico e
de encaixes mais que perfeitos, além de alvo desvéstudos.

Figura 267: Fractal em bréocolis romanesco.
Fonte: blog scienceblogs.com.br

Ha alguns materiais mais inusitados ainda comocéso dos trabalhos feitos por Saimir
Strati e, como afirma o site Bocaberta.org (20@8), detentor de dois recordes mundiais, o de
maior mosaico feito com palitos de dente o de maiosaico feito com pregos do mundo,
apresentado nas figuras 268 a 271. O trabalho @lbadstra Leonardo Da Vinci, usando dezenas
de milhares de pregos, posicionados em diferettiggas e angulos, para criar diferengas de tons e
reflexos. J& 0 seu mosaico feito com palitos deedien feito com nada mais nada menos, que 1,5
milhdes de palitinhos de dente.
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Figura 268 a 271:Mosaico feito em prego por Saimir Strati
Fonte: bacaberta.org



5- PROJETO “REVITALIZANDO A VARGEM DO BOM JESUS EM  MOSAICO”
5.1- MEMORIAL DESCRITIVO

O projeto “Revitalizando a Vargem do Bom Jesus aysaito” é composto por quatro
partes. A primeira parte consiste na construcadai® portais/passarelas ou viadutos onde
serdo executados os mosaicos de Senhor Bom Jesudaz) parte da segunda etapa. A
terceira parte é a pavimentacdo das calgcadas damta a SC 403 e, finalmente a quarta
parte incidi na confeccao de placas de identifical@s pontos mais importantes do bairro.

5.1.1- PORTAL

5.1.1.1- Tematica: Com o objetivo de valorizar e @ascimento ao bairro Vargem do Bom
Jesus, em Floriandpolis, inicia-se um planejameéeteevitalizacdo visual do bairro. O ponto
de partida € um portal que delimite a localidadaeds que este é um bairro de passagem para
outros bairros mais conhecidos e desenvolvidos.

5.1.1.2- Pesquisas: Tomando como referéncia algortais (figuras 272 a 285), houve a
observancia do fato de que além de um portal edoa@cessita de uma passarela de travessia.
Desta forma, o portal que antes iria somente dimu bairro servira como passarela para
seguranca dos moradores da localidade.

5.1.1.3- Fundamentacao Tedrica:;p@Ortal, ou portada, € uma porta principal ou deaglat,
porta grande com ornatos, fachada.

5.1.1.4- Selecao de idéias:
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Figuras de 272 a 285Exemplo de portais.
Fontes: Site tibagi.pr.gov.br; site caririligadp.niet; site tvcanall3.com.br; site corumba.consite;
aguaforte.com; blog 3.bp.blogspot.com; blog ricavital3.blogspot.com; site chiconet.com.br; site
cmcc.es.gov.br; site cafw.ufsm.br; site palmitagep.br; site ufsc.br; site itatiba.sp.gov.br; $étdey.zip.net.

5.1.1.5- Selecdo da melhor idéia: A melhor idéiaofportal da figura 285, cujo design da
uma nocdo de passarela e fornece um espaco adepasd@ montagem do mosaico do

Senhor Bom Jesus e das frases de “Bem vindo a MadgeBom Jesus” e Volte sempre a
Vargem do Bom Jesus”.
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5.1.1.6- Métodos: O método para a confeccdo deefardpi um desenho basico, sendo que
este deve ser um projeto de engenharia e arqaitefurdo € o objetivo a ser alcangcado neste
momento. Aqui, 0 objetivo é levantar idéias e psi@e para revitalizacdo do bairro de forma
artistica, utilizando-se da arte dos mosaicos.

5.1.1.7- Ferramentas: Papel A3, lapis 2B e borradbacaso da construcéo do portal havera a
necessidade da confeccdo de uma planta adequacha,sapervisdo de engenheiros e
construtores; Serd necessario também varios mafecamo ferro, areia, cimentos, brita,
dentre varios outros.

5.1.1.8- Definicdo do projeto (figura 286):

Figura 286: Projeto para a constru¢do de um portal/passaveléaduto no bairro Vargem do Bom Jesus.
Fonte: Santos, 2009.

5.1.2- MOSAICO DO SENHOR BOM JESUS

5.1.2.1- Tematica: O mosaico do Senhor Bom Jesuses$oolhido para decorar o
portal/passarela que delimita o bairro Vargem dmBesus, pois foi este que deu origem ao
nome do Bairro Vizinho Cachoeira do Bom Jesus esegiientemente, a Vargem do Bom
Jesus.

Outro fator que motivou a escolha do tema é qarteado mosaico foi profundamente
utilizada e estudada pelos bizantinos, que usavarteapara expressar sua religiosidade.
Deste modo, representando a figura do Senhor Beas Jéguras 287 a 299), representa-se
também a religiosidade dos moradores da localidaela, como de Florianopolis, do Estado,
do Pais e dos bizantinos. Além disto, o Senhor Besnis é o padroeiro da igreja do bairro.

5.1.2.2- Pesquisas: Houve muita dificuldade nagqupsas relativas ao tema deste mosaico. A
pesquisa primeira relacionava-se a Santa CataraAldxandria e estas ja estavam
adiantadas, entretanto houve um grande contrategugpéez com que houvesse uma mudanca
no objeto pesquisado. Assim, o curto espaco dedempossibilitou as pesquisas que ja eram
de dificil acesso.
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5.1.2.3- Fundamentacgéao Teorica:

5.1.2.4- Selecao de idéias:

j S, ] 3 7
e hoe Bam et
VA
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Figuras de 287 a 299Figuras do Senhor Bom Jesus.
Fontes: Site santuariopiraporasp.com.br; site ajdgaraguari.com; site cronopios.com.br; site fladm; site
matrizbomjesus.com.br; site caioadachi.com; blog liélipe2santos.com; blog cavalariademaria.blogspm;

5.1.2.5- Selecdo da melhor idéia: A melhor idéiaféigura 299 do Senhor Bom Jesus que é
do Santuario do Senhor Bom Jesus, devido a ser estilizado, aproximando mais da
guestdo geométrica e matematica a ser associatfa. fl@ura que chamou a atencao durante
as pesquisas foi a figura 297, um santissimo, d gpeesenta a mesma estilizacao,
aproximando-se do formato de um triangulo.

5.1.2.6- Métodos: O método para a confeccdo deefardpi um desenho (figura 300) e a

técnica para a confeccdo do mosaico sera a do enaonento ou trencadi, que consiste na
utilizagcdo de azulejos e ceramicas quebradas pameenchimento do figura, a qual

predomina a cor vermelha no manto, dourado ou dmaee auréola, marrom escuro nos
cabelos e outro tom mais claro na coroa de espirhé@s do branco, bege ou pele no rosto,
verde para a folha de palma e gemas de vidro etonmelaro de azul para os olhos.

Figura 300: Execuc¢do do desenho para mosaico do Senhor Bas. Jes
Fonte: Santos, 2009.

5.1.2.7- Ferramentas: Papel A3, lapis 2B e borraEtama a confeccdo do mosaico sera
necessario azulejos ou ceramica (inteiros ou regiebrados) colorida, gema de vidro azul,
bem como argamassa para exterior, rejunte paraiaxtéculos, avental, luvas, mascara,
pincas, espéatulas de madeira, espatula de plastide metal, empenadeiras, torqués de
roldana, torqués corneta, alicate de corte, rigcal#o azulejo, cortadores de azulejo ou
magquina de corte, emulséo de silicone, borraclslidene, cera em pasta, verniz.

5.1.2.8- Definicdo do projeto: O desenho para neosalo Senhor Bom Jesus foi
confeccionado sob as técnicas matematicas de isar(retacao, reflexdo e translacéo), bem
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COmO outros recursos geométricos e matematicoas(rgtontos, circunferéncias, semi-
circunferéncias, arco de circunferéncia e varigsris geométricas, além do simbolo de
infinito para a confec¢do da coroa de espinhosgsgmtados nas figuras 301 e 302.

Figuras 301 e 302Desenho para mosaico “Senhor Bom Jesus”.
Fonte: Santos, 2009.

5.1.3- PAVIMENTACAO DAS CALCADAS EM MOSAICO

5.1.3.1- Tematica: Tal tema foi levantado dadaaslicdes de deslocamento dos estudantes
até a escola local. As criancas da localidade se@eelocal de estudo pelo acostamento da
Rodovia SC 403. O bairro vizinho, Ingleses, jadeneficiado com o alargamento das vias,

bem como uma larga calgada para os transeuntefistasi mostradas nas figuras 303 e 304

(apesar de nao apropriada). A idéia é que estexfibimis sejam prolongados em toda a SC

403, atingindo os bairros Vargem do Bom Jesus gérarGrande, na chamada rétula do llha

Shopping.

\\\\\\ A\

Figura 303: SC 403 no bairro Ingleses.
Fonte: Santos, 2009.
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Figura 304: Pavimentacao das calcadas no bairro Inglesempravisada ciclovia.
Fonte: Santos, 2009.

A pavimentacdo das calcadas sera de forma matengia relacionar bem o tema.
Os mosaicos serdao confeccionados através de umomasatematico de tabuadas, chamado
Caleidostréton

5.1.3.2- Pesquisas: As pesquisas tiveram apenasfalizs, uma delas é Alcinéia Aparecida
Buzzato, que participa do projeto Teia do SabepleEa o mosaico da tabuada em uma
escola da rede estadual de ensino. A outra font® @rtigo intitulado Arte e Matematica:
mosaico da tabuada, de José Ricardo R. Zeni e docite Oliveira Pinto, da UNESP.

5.1.3.3- Fundamentacdo Teorica: Os motivos forafimides conforme a figura 30@or
parecer-se com uma letra “V” de Vargem do Bom Jesssia reflexdo isométrica parecer-se
com uma letra “A”, de “VA”, Vargem do Bom Jesus.

As calcadas também foram planejadas de acordoadegislacdo atual, onde ampara
os deficientes visuais (figura 305).

Figura 305: O padrdo em tom de vermelho esta de acordo cegisldcdo que ampara os deficientes visuais.
Fonte: Santos, 2009.



120

5.1.3.4- Selecao de idéias (figuras 206 a 313):

Pag | T | o . 3 4,--:“'. iﬂu h
Figuras 306 e 307Mosaicos com as tabuadas do 2 e do 3.
Fonte: site feg.unesp.br

Figura 308: Malha 10x10 para confec¢do dos mosaicos de tabuada
Fonte: Santos, 2009.

Figura 309: Definicdo dos motivos.
Fonte: Santos, 2009.



Figura 310: Mosaico da tabuada do 2, pintada de duas fornfa®dies.
Fonte: Santos, 2009.

Figura 311: Mosaico da tabuada do 3.
Fonte: Santos, 2009.

Figura 312: Mosaico da tabuada do 4.
Fonte: Santos, 2009.
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Figura 313: Padrdo numérico 5x5 para os pisos.
Fonte: Santos, 2009.

5.1.3.5- Sele¢do da melhor idéia: A idéia seledarfai a da tabuada do 2, pintada da forma
gque segue na figura 314 abaixo, sendo que esteli@ionada por promover um padrdo de
repeticdo mais adequado a proposta inicial de apepao do “VA”, de Vargem do Bom
Jesus. Além disto, 0 padrdo proporciona a mesmehzacao para quem vai e para quem
vem.

Figura 314: Mosaico da tabuada do 2, em pisos 10x10.
Fonte: Santos, 2009.
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5.1.3.6- Métodos: Caleidostréton.

5.1.3.7- Ferramentas: Papel quadriculado, lapisabba, caneta hidrocor (figura 315). Para a
confeccdo da calgada primeiramente devera ser feitoestudo da ampliagdo do espago
territorial. ApOs sera necessario o0s pisos dos@eadselecionados, no tamanho 10x10, bem
como os de padrdes numeéricos de tamanho 5x5, aénpidos de tamanho padrédo para os
deficientes visuais. Sera preciso também areizrmion réguas, madeiras, britas.

5.1.3.8- Definicdo do projeto:

Figura 315: Mosaico da tabuada do 2, piso principal 10x1® pismérico 5x5.
Fonte: Santos, 2009.

5.1.4- PLACAS DE IDENTIFICACAO

5.1.4.1-Temética: As placas de identificacdo owlgiacdo foram idealizadas para que a
populacao tenha conhecimento da localizac&o dosipais locais do bairro.

5.1.4.2-Pesquisas: As pesquisas para a execucts (decas foram bem basicas, decidindo
somente qual técnica a ser utilizada de embrechamerestilo pavimentacao.

5.1.4.3-Fundamentacdo Teodrica: As placas sdo fuewlams para a divulgacdo dos valores
locais, isto é, para que a populacdo saiba quendietados pontos localizam-se neste bairro.

5.1.4.4-Selecao de Idéias (figuras 316 e 317):

Figura 316: Letras e nUmeros em mosaico.
Fonte: blog alemdaruaatelier.blogspot.com
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ABCDEFGHIIK
LMNOPQRSTU
VWXYZD1234
56782170

Figura 317: Moldes de letras em ponto cruz
Fonte: casadadaniela.wordpress.com

5.1.4.5-Selecdo da Melhor Idéia: As letras em nsotteeponto cruz (figura 317) foram as
escolhidas pela praticidade e clareza nas letrappjrionando uma leitura de facil
identificacao.

5.1.4.6-Métodos: As placas serdo confeccionadasastiihas de vidro no tamanho 2x2, nas
cores branco e verde, em varios tons.

5.1.4.7-Ferramentas: Papel quadriculado, l4pis B&eacha. Para a confec¢do do mosaico
sera necessario pastilhas de vidro brancas e \téanegle verde, no tamanho 2x2, argamassa
para exterior, rejunte para exterior, 6culos, alehivas, mascara, pincas, espatulas de
madeira, espatula de plastico e de metal, emuls&didone, borracha de silicone, cera em
pasta, verniz.

5.1.4.8-Definicdo do Projeto:

Figura 318: Letra “K”, baseada em molde de ponto cruz.
Fonte: Santos, 2009.

Aplicando estas quatro etapas do Projeto “Rexdalilo a Vargem do Bom Jesus em
mosaicos”, termos um bairro com melhor infra-estaitvalorizando a cultura local e os
espacos urbanos artisticamente.
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6- CONSIDERACOES FINAIS

Todos os objetivos do trabalho foram alcancadosgdealeas pesquisas da parte
historica até o trabalho pratico, que envolveu mupartes: portal, mosaico, pavimentagao e
placas de identificagdo. Apesar da pressdo de wlemnte ndo ter tempo habil para a
execucao de todos os projetos, ao final os quatemT finalizados.

As dificuldades ficaram por conta das bibliografiqge eram de dificil acesso,
entretanto foram contornadas e compensadas comstmesu pesquisas na rede de
computadores (internet), levando-se em considerapd® cada site continha pouca
informacé&o ou eram repetitivos.

Seria uma enorme satisfagcdo se o projeto se resdiz@ois 0 bairro da Vargem do
Bom Jesus teria mais visibilidade, e ndo mais saemiabairro de passagem, trazendo o
desenvolvimento para a localidade.

Este € um projeto que pode com toda a certeza xutado, entretanto ha a
necessidade de apoio do poder publico municipak pe dificuldades esbarram neste
sentido. Por algum motivo ndo ha interesse em |léoga um bairro de passagem. As
prioridades ficam no centro da cidade e em baidegrande porte com grande fluxo de
pessoas, comércio e industria. Entretanto, ha deidibilidade ao projeto e ao bairro de
forma que este seja lembrado por seus pontos\mss#i talvez um dia, seja recompensado.

Considerando os campos profissional, pessoal eéated, ha de se apreciar dois
destes: o0 pessoal, como realizacdo e satisfacdguerodiz respeito a arte e todo o
desenvolvimento pratico e de pesquisa histérice@ @cadémico, pela continuidade das
pesquisas envolvendo a relacdo da educacdo mataneatirte (pintura em perspectiva na
graduacéo), o que delineia um caminho em diregém anestrado com tema de dissertacao
correlato a este contexto.
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