) FACULDADE DE TECNOLOGIA SENAC FLORIANOPOLIS 5
POS-GRADUACAO LATO SENSU EM ARTES VISUAIS, CULTURA E CRIACAO

ANE CAROLINE WINTER

IDILIO E NOSTALGIA

JOINVILLE
2010



ANE CAROLINE WINTER

IDILIO E NOSTALGIA

Trabalho de Conclusdo de Curso de Pos-
Graduacéao apresentado a banca
examinadora da Faculdade de Tecnologia
Senac Floriandpolis como requisito parcial
para a obtencédo do titulo de Especialista em
Artes Visuais: Cultura e Criagao.

Orientadora: MARIA LUCILA HORN

JOINVILLE
2010



IDILIO E NOSTALGIA

Por

ANE CAROLINE WINTER

Trabalho apresentado e aprovado em sua forma
final, pelos membros da Banca Examinadora.

Aprovadoem (O de j/\\/\./\.\/\«l’\/o de 2010.

BANCA EXAMINADORA:

/\/L/(a/x/

Prof*, MSc. Maria Lucila Horn - Orientadora
Faculdade de Tecnologia Senac Florianépolis

Prof®. Dra. Cristiane Pimentel Neder - Examinadora
Faculdade de Tecnologia Senac Florianépolis

T 2

Prof’. MSc. Lidiane Goedert - Répresentante Institucional
Faculdade de Tecnologia Senac Floriano6polis




AGRADECIMENTOS

A minha familia, amigos e mestres.



RESUMO

O trabalho, Idilio — Nostalgia, tem como objetivo problematizar a falta de tempo que
a sociedade enfrenta atualmente e que impossibilita momentos de reflexdo sobre a
identidade do individuo perante a sociedade. Essa busca por identidade é
caracteristica da Arte Conceitual, que é a base do presente trabalho. O principal

objetivo é compartilhar com o publico uma experiéncia pessoal, relacionada a

nostalgia, ao devaneio e ao idilio como clausura da vida urbana.

Palavras-chave: Arte Conceitual; videoarte; chuva.



Vi

ABSTRACT

The Idyll — Nostalgia work make trouble with the full-time of the modern
society, the work aproch about the personal identify in front of the society. This serch
of identify is a feature of the Conceptual Art, the essential part of the work. The main
objective is sharing with the public a personal experience, related to nostalgia,

wandering and the idyll as the same as enclousure of urban life.

Key words: Conceptual Art; videoart; rain
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1 INTRODUCAO

Idilio, pode ser designado como um poema de amor, uma conversa ou
relacdo entre namorados, porém pode-se contextualiza-lo aos contos de fadas,
materializando-o como o lugar onde a dama aguarda o seu amor. Idilio, é um lugar
atemporal, eterno, onde alguém espera que seu sonho se realize. Idilio, € uma outra
dimensédo onde a insanidade do cotidiano urbano e da vida moderna ndo consegue
alcancar. Enfim, Idilio € um refugio.

Pensando em idilio desta forma, automaticamente pode-se associar a
sensacao de nostalgia, que nada mais € do que uma lembranca de algo vivenciado,
como uma saudade, um anseio por algo ou por alguém.

Somando nostalgia a idilio, um fenébmeno natural me vem a mente: a chuva e
seus pingos em vidros, como é agradavel a sensa¢cdo ao observa-los, é como se
estivéssemos em outro lugar, longe de qualquer mecaniza¢do causada por nossas
vidas agitadas, onde ndo ha tempo para valorizar o que é belo na relacdo entre
seres vivos e a natureza. Observando os labirintos que a chuva forma, tanto em
vidragas como em pogas d’aguas podemos viajar para um mundo perfeito onde tudo
€ belo, gracas a contemplacdo — nossa capacidade de observar e refletir. Logo, a
chuva é o meio de expresséo visual do tema idilio e nostalgia.

O artista Leopoldo Plentz possui uma poética semelhante, onde ha um culto
ao que deixa de existir, a tentativa de tornar eterno algo que é passageiro. Segundo
Faraco:

Leopoldo Plentz capta justamente a poesia desesperada dessas pequenas
coisas que, por sua fragilidade, logo morrerdo, sem que delas remanesca o
mais palido retrato, e que, no entanto, sdo notas comovedoras do que
fizemos nds, em nosso delirio cotidiano e andénimo, para conquistar nossa
impossivel eternidade.

A obra em questao é “Paisagem interior com chuva”, da série Simulacro de
1998. E uma fotografia em preto e branco de gotas de chuva em uma vidra¢a com

uma paisagem com arvore, desfocada ao fundo. Transmite a sensagao de nostalgia

1 FARACO, Sergio. A permanéncia do efémero. Disponivel em:
<http://www?2.uol.com.br/animae/fotogrfs/plentz/texto.htm> Acesso em: 16 abr. 2010.
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por conta do foco nas gotas e nao na paisagem, transmitindo uma sensacgao de
ruptura com o cotidiano.

O “Cubo de Condensagao” do artista Hans Haacke, quando observado
também provoca uma ruptura com o ritmo cotidiano, € belo, e se trata de um cubo de
vidro com liquidos de diferentes densidades em seu interior, de acordo com a
temperatura e com a luminosidade é possivel observar diversas goticulas nas
paredes do cubo. Essa obra foi realizada na década de sessenta, pouco depois do
artista passar pelo processo de desmaterializacdo do objeto, e usar as condi¢cdes
climaticas como readymades em sua arte.

Problematizando idilio e nostalgia, é possivel constatar que nenhum dos dois
possui uma forma visual, ambos ja sdo conceitos, idéias. Partindo desta premissa, é
valido lembrar que a Arte Conceitual também “reside no conceito essencial, ndo no
trabalho real”. STRICKLAND?.

A Arte Conceitual propde que o objeto de arte € supérfluo e o que realmente é
valido é a idéia, que gera a acdo de criar. A Arte Conceitual rompe completamente
com a Arte Tradicional, pois 0 que importa é a idéia e ndo o objeto.

Na Arte Conceitual a teoria se tornou um assunto pratico, as obras sao
representacbes de uma indagacdo conceitual em relacdo ao objeto artistico, a
verdadeira obra de arte sdo as idéias. A vanguarda conceitual passou a
desmaterializar o objeto artistico, ndo precisando ser fisicamente realizada e se o for
nao precisa ser pela mao do artista. A principal tendéncia est4 no interesse por
estratégias repetitivas, que propdem uma meditacdo sobre o tempo.

Sendo assim, surgiram varias subcategorias na Arte Conceitual, sendo a Arte
Processo a mais relevante para o projeto Idilio — Nostalgia. A Arte Processo defende
que “o processo de criar arte € mais importante que a peca acabada [...] o artista
descobre significados ao fazer.” STRICKLAND?.

A linguagem da videoarte surgiu em meio a Arte Conceitual, o Minimalismo e Arte
Pop, sendo utilizada pelos artistas que ja experimentavam as imagens fotograficas e
filmicas. A videoarte propde um novo sentido aos espacos institucionais de arte,
afinal o observador estara alternando a sua visao entre as imagens do video e a do
espaco fisico, propondo uma alteracdo na forma de perceber o tempo dentro do

espaco institucional de arte.

2 STRICKLAND, Carol. Arte comentada da pré-historia ao pés-moderno. Rio de Janeiro: Ediouro,
2003. p 178.
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Portanto, a motivacdo do projeto Idilio — Nostalgia é a questdo do tempo
dentro dos conceitos de efemeridade e contemplagéo. O tempo é o responséavel por
todas as relacfes estabelecidas entre os homens e as coisas que 0 cercam.
Contudo, o homem esta suscetivel ao tempo, o qual modifica a percepcéo e altera
os valores, que podem até mesmo desaparecerem, afinal o homem esté sujeito ao
tempo.

O efémero é justamente o que se refere sobre esse limite que o tempo
proporciona a vida humana e ao que a cerca. A chuva ao cair é efémera, a mesma
gota ndo cai duas vezes, o trajeto tem um inicio e um fim. O ato de contemplar
proporciona momentos plenos de meditacdo e admiracédo, o que leva a nostalgia, e
uma possivel clausura em um idilio.

O projeto Nostalgia — Idilio ter& como meio visual a chuva, para tal serdo
utilizados diversos recortes filmicos, capturados durante e apds a chuva, em lugares
como vidragas de casa, pogas d’agua, janela do carro em movimento e folhagens.

A linguagem artistica utilizada serda a videoarte, porque ndo se da
necessariamente como um objeto de arte, e também propicia 0 momento de
contemplacgao.

A intencdo do projeto Nostalgia-ldilio como videoarte é provocar o
observador, convidando-o a “viver intensamente uma experiéncia em ruptura com o

cotidiano”. Assim como JIMENEZ3 propde ao escrever sobre a funcao da estética:

A tarefa da estética consiste precisamente em prestar extrema atengéo nas
obras, a fim de perceber, “simultaneamente, todas as relagdes que elas
estabelecem com o mundo, com a histéria, com a atividade de uma época”.
Ela entdo reata com a exigéncia de Kant: sair da experiéncia individual,
subjetiva e abrir essa experiéncia se ndo a todos, pelo menos ao maior
ndmero.

O video sera desenvolvido e editado através de fragmentos que mostram
cenas de chuva caindo e se refletindo na luz de um poste de luz, goticulas em
movimento na vidraca do carro, gotas confortadas em folhagens que balancam ao
vento apds a chuva e também a chuva rompendo com a superficie calma da agua
em uma pocga. A proposta de montagem pretende a contemplagao, que proporcione

ao observador a vivéncia desse Idilio-Nostalgia.

3 JIMENEZ, Marc. O que é estética? Sao Leopoldo, RS: Ed Unisinos, 1999. p 389.
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2 DESENVOLVIMENTO PRATICO E TEORICO

O projeto Idilio — Nostalgia é baseado nos conceitos de nostalgia e idilio, que
automaticamente associados a chuva compfe um elemento visual capaz de
proporcionar a reflexdo naquele que observa e consequentemente leva-lo & um
nostalgico devaneio. Para transformar esta idéia em um objeto de arte sera utilizada

a linguagem da videoarte.

2.1 Conceitos motivadores

Para materializar de forma visual o projeto Idilio-Nostalgia, primeiramente
foram selecionados alguns conceitos chaves:
¢ Idilio — a redoma onde a princesa aguarda o principe;
¢ Nostalgia — saudade de alguém ou algo que se esvaiu;
e Devaneio — utopia, um sonho impossivel, uma quimera;

e Efemeridade — o que rapidamente deixa de existir, algo transitorio, temporario.

2.2 Inspiracao

A chuva foi escolhida como elemento figurativo destes conceitos, portanto, foram
pesquisados artistas que utilizaram a chuva, ou goticulas de agua em suas
producgbes artisticas, independente da linguagem artistica utilizada, porém todas
pertencentes ao século XX, época em que a arte estava em transicdo do moderno
para o conceitual.

Uma das artistas pesquisadas foi, Hildegard Rosenthal (1913 - 1990),
reconhecida como a primeira fotdgrafa brasileira, atuou principalmente como foto-
jornalista no jornal de S&o Paulo. Suas fotografias geralmente sdo de paisagens
urbanas, ou flagras de olhares soturnos de transeuntes. A fotografia, “Chuva na rua

Direita”, é de 1950 no Tridangulo Historico de S&o Paulo. Esta fotografia explora
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diversas tonalidades de cinza, a composi¢éo € sdbria e harmoniosa. Nela aparecem
pessoas com guarda-chuvas, praticamente todas de costas, em horario de rush,
provavelmente indo em direcdo ao transporte coletivo.

Enfim, a fotografia “Chuva na rua Direita”, proporciona um sentimento de calma
e melancolia, digno de dias chuvosos, pois mesmo com a chuva a paisagem urbana
permanece repleta de movimento e agitacao. Afinal, a vida continua e mesmo diante
do mau tempo, as fabricas ndo param. Sendo assim, esta obra proporciona uma leve
critica social em relacdo ao proletariado, que seguem como ovelhas, todos
marchando para o trabalho. Nessa fotografia, ndo h4 nenhuma pessoa em destaque,
pois todos estédo de costas, com roupas parecidas e aparentemente com pressa. Isto

pode ser interpretado como uma critica social na busca pela identidade de cada um.
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ROSENTHAL, Hildegard. Chuva na rua direita, 1950.

Outro artista pesquisado foi Hans Haacke, e uma de suas obras que inspirou o
projeto Idilio foi “Cubo de condensacdo”. Essa obra é do inicio da carreira de
Haacke, quando sua arte conceitual ainda se voltava para sistemas cinéticos, isto &,
sistemas isolados que dependem de condigBes externas, ndo controlaveis, para a
transformacdo de elementos integrantes do objeto artistico. Haacke, é tido como o
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principal representante da Arte Conceitual politizada, pois seus trabalhos posteriores
abordavam de forma altamente politica os sistemas sociais da época.

E interessante citar que a obra, “O cubo de condensagéo”, é interpretada como
uma metafora da sociedade, sugere a reflexdo do individuo em relacdo ao sistema, é
uma metafora sobre o conformismo, onde apenas todos se adaptam. Haacke
provoca a reflexdo na tentativa de transformar a sociedade de passiva para ativa. O

gue ocorre € uma alusdo dos integrantes da populacdo com as goticulas formadas

pelos liquidos de diferentes densidades.

> = -
. T =allt =N

HAACK, Hans. Cubo de condensacédo. 1965.

Outra referéncia importante € o trabalho “Paisagem interior com chuva”
(1993) de Leopoldo Plentz. Este trabalho, se refere a uma fotografia onde a figura
principal sédo goticulas de chuva em uma vidraga. O trabalho de Leopoldo Plentz,
inicialmente, consistia em fotografias de paisagens urbanas. Contudo, a fase

seguinte se caracteriza pela busca do efémero, onde consiste a necessidade de
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registrar tudo o que rapidamente deixara de existir, na esperanca de compartilhar
com outras pessoas, peculiaridades que apenas o artista percebe no cotidiano. Isto

€ uma caracteristica da Arte Conceitual.

PLENZ, Leopoldo. Paisagem interior com chuva. 1993.

O fotégrafo Bernie Dechant, também um dos artistas pesquisados, em sua
viagem ao Japao também fotografou a chuva. Na verdade, foi a fotografia de uma
paisagem urbana noturna em um cruzamento, onde ha quatro homens de terno e
gravata, um em cada esquina, com o guarda-chuva aberto e andando com passos
largos. No fundo estd o metré e a chuva esta no brilho do asfalto molhado. A obra é

“‘Rainy knights” de 2008. Dechant expds, no ano de 2009, no museu Oscar
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Niemeyer, em Curitiba — Parana. Sua obra se caracteriza pela sensibilidade do olhar
em relagdo ao ambiente, costumes e rotina de grandes cidades, destaca a realidade
do cotidiano do homem de qualquer lugar. O trabalho, deste artista americano,
provoca momentos de profunda reflexdo, pois o espectador se identifica com as

pessoas fotografadas.

DECHANT, Bernie. Rainy Knights. 2008.

2.3 Arte Conceitual

Considerando que todos os artistas selecionados viveram no século XX, a
arte que produziram esta contextualizada de acordo com as diferentes décadas
desse século. E importante lembrar que ocorreram grandes mudancas nesse século,
desde a forma de se vestir até mesmo na forma de pensar e agir.

No inicio do século XX a maior preocupacao dos artistas era romper com as
tradicdes impostas pelas linguagens tradicionais da arte. Assim, surgiu a abstracao,

o minimalismo, tudo em busca da liberdade da forma. Na mesma época, Duchamp
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inicia uma reflexdo sobre o que € arte e 0 que o é utilitario, provocando polemica
com os readymades (objetos industrializados apresentados como arte). Este periodo
inicial é definido como Modernismo, no qual se destacou a auséncia de linguagem e
a supervalorizacdo do sentimento e emocdo. Porém, como a arte é uma pratica
social, ela é passivel de um contexto histérico que, para ter significado, depende da
época em que é produzida. Porém, essa negacdo a linguagem resultou em outro
movimento artistico: a Arte Conceitual.

A Arte Conceitual resgatou a linguagem para a arte, na verdade, tornou a
linguagem, o conceito, a ideia primordial na producao de arte. A forma do produto se
tornou uma conseqiiéncia da verdadeira arte, que é a ideia. No primeiro momento da
Arte Conceitual, algumas obras indagaram conceitualmente o objeto artistico, e, o
objeto de arte sofreu uma desmaterializacdo, onde o artista afirmava que ele pode
optar em construir a obra de arte, utilizar algo fabricado, afinal a obra n&o precisa ser
construida, ela é a ideia. Portanto, o artista pode optar até mesmo pela contratacao
de outra pessoa para fazer o objeto ou produto.

A Arte Conceitual teve duas vertentes: a politica e a de identidade. A politica é
caracterizada pela denuncia através da arte, apontando para as diferencas das
classes sociais, 0 racismo em ambiente de trabalho, sobre o governo e até mesmo
sobre a habitacdo. Entretanto, a vertente relacionada a identidade focou no que o
artista como individuo vivenciava, levantando questdes sobre 0os movimentos sociais
da época, vinculados a construcéo da identidade do individuo em meio a sociedade.

O projeto Nostalgia-ldilio tem a mesma ideologia que a Arte Conceitual na
busca de identidade, se trata de uma experiéncia particular, resultante da percepcao
e observacéao do individuo, do elemento chuva e da reflexdo provocada em relacdo a
acontecimentos passados ligados a desejos e utopias. Experiéncia que para ser

compartilhada sera manifestada por meio de imagens em movimento.

2.4 Videoarte

Nos grandes centros urbanos, o individuo é consumido pela cultura de massa,
a midia ndo permite que haja tempo para a reflexdo, ha excesso de informacéo,

muito do que se informa ndo tem utilidade para o individuo, porém o induz de forma
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subjetiva. A propaganda, a televisdo, em resumo, a linguagem filmica, € uma das
principais formas de manipular e controlar sutiimente os individuos, para que se
comportem de uma mesma forma, acreditando e preferindo um determinado
conjunto de valores e costumes.

O video possui uma visdo integral da realidade conflitante com preceitos
humanisticos afirmados de sua tradicdo. A abordagem da videoarte ocorre pela
possibilidade de manipular tecnicamente o fluxo de imagens tornando-as abstratas,
ou mais conceituais; e também pela facilidade de registrar a percepcao da realidade
enquanto fendbmeno autoexpressivo e social.

A videoarte surgiu como resultado de um processo artistico que negou o
objeto, ficando a acédo, o evento, o ritual como principal manifestacdo da Arte. A
videoarte também se caracteriza pela subjetividade, enfatiza aspectos intrinsecos a
propria arte.

A linguagem videoarte foi utilizada devido a possibilidade de reunir imagens
em movimento, reproduzindo o que os olhos do artista percebem. A videoarte
propde maior atividade ao observador de arte, pois propde um olhar continuo
durante um periodo pré-estabelecido pelo artista, em conjunto com uma trilha
sonora, que sugere algo de acordo com as intengdes do artista. O observador fica
mais suscetivel e exposto a obra de arte. Mesmo porque a linguagem filmica faz
parte do cotidiano do observador, o que causa em primeiro lugar uma familiarizacao

com a linguagem, provocando a atencao e o olhar por parte do observador.

2.5 Fragmentos

A primeira etapa para produzir a videoarte foi filmar a chuva em diferentes
formas. Rompendo superficies calmas, escorrendo sobre folhagens, respingando
sobre o vidro, refletida pela luz de postes, goticulas em folhagens sofrendo a
intervencdo do vento, e no vidro do carro se movendo conforme a velocidade e o
trajeto do automovel.

Nas primeiras semanas choveu um pouco e foi possivel filmar a chuva
rompendo com a inerte superficie da dgua em uma piscina, contudo a chuva néo

tinha intensidade, logo, os pingos eram dispersos e lentos. Nessa fase, também foi
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possivel filmar folhagens, apds a chuva, porém sem intervencao do vento. Algumas
semanas depois, ocorreram dias de chuva intensa, possibilitando a refiimagem dos

pingos rompendo com a superficie da agua da piscina de forma bem mais dinamica.

Fragmento da filmagem da chuva rompendo a superficie da agua.

Nesses dias de chuva forte, também foi possivel filma-la atingindo o vidro do

carro, tanto parado quanto em movimento. Essas filmagens foram bem

Chuva contra a janela lateral do automével em movimento.
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interessantes, pois o carro também faz com que a camera figue em movimento,
devido as trepidacdes causadas pelo calcamento das vias. Logo, algumas filmagens
onde a camera ficava mais estavel ficaram melhores, outras em que havia muita
trepidacéo ficaram fora de foco.

Também, nos dias de chuva, o carro fica fechado e os vidros ficam
embacados, caracteristica que provocou um efeito visual muito agradavel, pois o que
ficou bem focado foram as gotas de chuva no vidro e ndo a paisagem externa. As
filmagens com o carro em movimento e o vidro limpo néo ficaram tao interessantes,

pelo fato de haver muita informacédo, tornando confusa a intencédo, se o0 que era

importante era a paisagem ou a danga da chuva no vidro.

Chuva sobre o vidro embacado.

Para capturar a chuva em movimento, refletida pela luz de mercario da
iluminagdo publica, foi mais complicado, afinal essas luzes s estdo acesas a noite,
e infelizmente a imagem fica com méa qualidade, mais granulada. A iluminacao nao
era o0 bastante e a tecnologia da camera nao era o suficiente para esta filmagem. O

problema foi solucionado modificando um pouco o local da filmagem, utilizando a
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iluminacao proxima de uma residéncia, que difere da iluminacéo publica, tendo uma

cor mais proxima do azul ou branco ao invés do ambar.

Filmagem da luz refletida na chuva.

A filmagem da chuva contra a vidraca de uma construcdo nao foi realizada,
devido a auséncia de vento.

Nesta primeira etapa foram filmados aproximadamente trinta minutos.

2.6 Selecao e edicéao

Nesta etapa todas as filmagens foram cuidadosamente observadas e

analisadas. As filmagens foram editadas no programa Windows movie maker, foram
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cortados e retirados movimentos indesejados da camera. Quanto a questdo de cores
e velocidade, as imagens ndo receberam tratamento, nesta etapa.

As filmagens foram separadas em grupos de semelhanca (exemplo imagens
da superficie da agua, de folhagens,...) e em seguida subdivididas de acordo com a
intensidade da chuva.

Todos os videos foram reunidos, tornando possivel a visualizacdo do
conjunto, foi notado que alguns trechos ndo condiziam com outros, o trecho da
folnagem poluia o conjunto, pois o elemento da folhagem é de facil distingdo e
reconhecimento, deixando muito simplério o video. Da mesma forma ocorreu com a
chuva com luz refletida, a chuva em cascata vinda do telhado apresentava muita
intensidade, transmitindo certa violéncia, o que ndo encaixou com 0S pingos de
chuva na janela do carro e na superficie da agua.

Na selecdo para o video final, ficaram apenas as imagens da chuva
rompendo a superficie da piscina, na janela embacada do carro parado e em
movimento. A selecdo ficou com cerca de oito minutos de duracdo, porém alguns
efeitos foram adicionados.

As sele¢bes, como um todo, estavam sem unidade, entdo submetidas ao
efeito preto e branco ficaram mais harmoniosas, e as cores ndo quebraram com a
melancolia provocada pela chuva. Apenas dois trechos finais permaneceram no
formato original de cor, pois o video tinha uma tonalidade fria.

O filme pode ser dividido em trés cenas, a primeira como “nostalgia”, a

segunda “devaneio” e a terceira “clausura”.

Fragmento da cena “nostalgia” editada.
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A cena “nostalgia” é composta de cinco fragmentos da chuva rompendo com
a superficie da 4gua. Todos os fragmentos receberam o efeito escala de cinza, pois
originalmente a cena estava em azul vibrante. Os dois primeiros também foram
submetidos a reducdo de velocidade, o terceiro foi espelhado e os ultimos
acelerados.

A cena “devaneio” também é em escala de cinza, os fragmentos originais
apresentavam cores bem esmaecidas, porém na escala de cinza ficou bem mais
harmonioso. Também se aplicou efeitos de velocidade acelerada ou reduzida nesta
cena, e o penultimo fragmento da cena foi invertido. Em “devaneio” ha gotas de
chuva escorrendo pelo vidro do carro, sendo que em algumas das cenas ha a

imagem desfocada de um automével, ou de uma edificacdo ao fundo.

Fragmento da cena “devaneio” ap6s edicao.

A Ultima cena, “clausura”, € composta por uma Unica filmagem, de gotas de
chuva no vidro do automoével em movimento. Essa cena foi dividida em seis
fragmentos para que cada um recebesse um tratamento especial. O segundo e o

quarto fragmento foram espelhados e permaneceram com suas cores originais, 0s
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outros foram submetidos a escala de cinza. Apenas o dois primeiros obtiveram uma

velocidade reduzida, e o quinto fragmento foi girado em 270°.

Fragmento editado da ultima cena “clausura”

Com o video editado surgiu uma nova busca, ou seja, a busca pela trilha
sonora ideal. O audio original do video possuia diversos ruidos contraditérios com a
imagem, logo, o audio original foi excluido. A musica precisava induzir a reflexao,
entdo, a prioridade foi para uma trilha que sé tivesse som instrumental, sendo
agitada e, mesmo assim, calma.

Considerando as necessidades, foram escolhidos Amon Tobin com Four to
mantis, Brian Eno com Deep blue day e Primal Scream com Trainspotting. Todas
essas mausicas se encaixam em géneros musicais bem contemporaneos como a
musica experimental, com influéncia da musica eletrénica e outros géneros como o

rock, o jazz e o trip hop.
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Na hora de unir a musica ao video, a musica de Amon Tobin ficou bem
coerente com a sequéncia de imagens, precisando de poucos cortes para
sincronizar com o video. As outras trilhas também ficaram bem, porém as duas sdo
bem mais calmas, que em conjunto com as imagens deu sensac¢ao de sonoléncia.

Amon Tobin é DJ e produtor de musica eletrdnica, a bateria e o baixo séo
bem marcados em suas musicas, que sofrem influéncia do jazz, do blues, musica
popular brasileira e também hip hop. Pode-se afirmar que a musica Tobin é
introspectiva e levemente sombria, 0 que a torna propria para a videoarte Idilio-

Nostalgia, pois induz ao siléncio provocando a reflexdo, a busca por si mesmo.

2.7 A poética de Idilio - Nostalgia

A videoarte Idilio-Nostalgia faz com que o observador tenha um breve periodo
de auto-reflexdo. O intuito € compartilhar o que me faz parar para simplesmente ficar
divagando em meio a lembrancas e desejos.

A primeira cena, denominada “nostalgia” sugere realmente que o observador
tenha o sentimento de saudade de alguém ou algo que aconteceu. E o periodo de
reunir acontecimentos reais.

A cena “devaneio” propde que o observador fantasie os momentos que
lembrou, tornando-os mais agradaveis e coerentes com a realidade do observador.
A Ultima cena, a “clausura” é justamente o idilio, a redoma em que o observador
pode ficar, se acaso ele prefira ficar apenas com os devaneios.

A videoarte Idilio — Nostalgia segue uma ideologia de identidade social,
caracteristica marcante na Arte Conceitual, principalmente a partir da década de 70.

A Arte Conceitual, ap6s a década de setenta, deixa de ser um
guestionamento sobre a arte, e também deixa de ser apenas uma critica politica, a
Arte Conceitual e passa para outra esfera, ou seja, passa para a busca de uma
identidade social e pessoal, onde o0 artista sente a necessidade de explorar seu
universo interno e consegue compartilhar com o publico, fugindo assim da solidao

provocada pelo mundo moderno.
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3 CONCLUSAO

7

O principal intuito deste trabalho & compartilhar com o observador uma
experiéncia pessoal, relacionada a nostalgia, ao devaneio e ao idilio como clausura
da vida urbana. A partir do momento em que esta videoarte estiver exposta para um
publico ela atingira o objetivo pratico.

O processo de criacdo da videoarte correspondeu ao planejado, apenas
algumas filmagens deram errado, mas mesmo assim foi possivel filmar a maior parte
das imagens propostas. No periodo de edicdo, ocorreu uma selecdo, a principio
inesperada, pois a ideia inicial era reunir diversas filmagens em cenarios diferentes.

Quando todos os fragmentos foram reunidos, o filme ficou confuso e poluido.
Logo, a selecéo foi inevitavel para a busca de um trabalho harmonioso.

O proposito da videoarte Idilio — Nostalgia é provocar a reflexdo do publico no
que se refere a sua identidade pessoal, pensando no seu passado, naquilo que
viveu até o presente momento, quais sdo as suas origens e o que ele faz para a sua
satisfacdo pessoal e para ser feliz.

As trés cenas propdem um momento de lembrancas (nostalgia) um momento
de desejos (devaneio) e um momento de idilio (clausura). A intencdo da videoarte
Idilio — Nostalgia é provocar um momento de reflexdo e esse momento que é o idilio,
um lugar que néo é fisico, um lugar para onde se pode fugir a qualquer hora, porém

existe apenas na mente do individuo.
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