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“Memoria é historia, a memdéria compde nossa identid ade. E por
intermédio da memodria que construimos nossa histori a. Ao
construir a memaria construimos a lembranca, que pa ra existir

precisa do outro e necessita ser compartilhada”.

(Franklin Espath Pedroso)



RESUMO

O tema desta monografia é identificar a importancia do corpo como mencdo da
memoaria na construc¢do da identidade dentro de uma histéria resgatada no processo
da memadria de uma poética em arte. O resgate da memadria € de suma importancia
devido a construcdo de uma identidade consistente de um determinado povo a partir
de objetos vividos, expressivos, carregados de memoéria. Este processo reivindica
novas leituras sobre o corpo como relicario, a poética tem como assunto inicial o
corpo sagrado, tratado como reliquia, possuindo uma identidade construida na
memoria. Assim, construimos uma identidade através do corpo. Para isso €
necessario que nado deixemos de relembrar, ir em busca das raizes, das origens, do
amago da sua historia. As referéncias sdo os trabalhos de Leonilson, Fernanda
Magalhdes e Arthur Barrio, possuindo o0s temas enriquecedores para
desenvolvermos 0 processo criativo na poética de Identidade / memdria e a cultura
de esquecimento, atuando em dois importantes campos produtores e receptores de
sentido: identidade e corpo através dos tempos. Para o processo criativo o suporte
sendo o tecido lencol deixamos a impressao do corpo, expressao do visivel. Reflexo
do corpo, da alma, personalidade, o jeito de viver. O lencol é espelho Corpo,
sentimento, sacramento, um relicario. No espelho olho vejo um corpo.
Acontecimentos. Marcas da vida em um lencol uma memoaria revisitada e folheada

em um livro corpo.

Palavras-chave : Corpo. Arte. Memoria.



ABSTRACT

This monograph theme summary is to identify the importance of the body as a reference to
the memory in the construction of identity within a story rescued in memory of a poetic art.
The memory recall is due to construction of a consistent identity of a particular people
suffered from objects, expressive loaded from memory. This process is claiming new
readings on the body as reliquary, poetics is sacred body initial issue, treated as identity
relic, having a built in memory. Thus, we built an identity. For we do not let us recall go in
search of roots, of the origins of the heart of its history. References are Leonilson work,
Fernanda Magallanes and Arthur Barrio, provoking issues have to develop the creative
process in poetic identity/memory and culture of oblivion, acting in two important fields
producers and recipients of meaning: identity and body over time. For the creative process
being fabric support underground are leaving the impression of the body, visible
expression. Reflection of the body, soul, personality, the way of life. The water is mirror
body, feeling, Sacramento, a reliquary. In the mirror eye can see a body. Events.
Trademarks of life in a sheet clad revisited and memory in a book body.

Key word : Body. Art. Memory.
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1 INTRODUCAO

“No tecido lencol ficou a impressdo do corpo,
expressdao do visivel. Reflexo do corpo e
metaforicamente minha alma, personalidade, o jeito de
viver. O lencol €& espelho Corpo, sentimento,
sacramento, um relicario. No espelho me olho vejo
meu corpo”. (Clarice M. Dall Acqua, 2009).

Esta pesquisa em poética visual tem como objetivo desenvolver uma
experiéncia criativa trabalhando a arte do corpo como relicario buscando identidade
através da memoaria. A trajetdria iniciou-se em uma pratica onde a proposta era
desenvolver um trabalho tomando como ponto de partida uma questao relacionada
ao corpo, e que pudesse refletir os significados que atribuimos ao corpo, refletindo a
importancia que o corpo tem nas artes visuais, ndo somente como tema e objeto,
mas também como esséncia de sentidos que propicia todas as experiéncias
espaciais e temporais.

Este processo reivindicava novos conceitos e novas leituras sobre o corpo
como relicario, com a seguinte argumentacao: De que maneira representar o corpo a
partir de materiais expressivos, desenvolvendo assim uma poética do corpo, tendo
como ponto inicial o corpo sagrado, um relicario, possuindo uma identidade
construida na memaria?

Pensando nisso, vem a reflexdo: qual a importancia do corpo, de conhecer o
corpo, de buscar identidade em um processo criativo em arte usando o proprio
corpo? A partir dai desenvolve uma poética sobre o proprio corpo impresso em um
lencol, objeto este do contexto cultural do meu cotidiano. A escolha do artista como
sujeito da pesquisa se deu a partir do reconhecimento de sua importancia no meio
das artes e da necessidade de interagir com o memorial de sua vida, novas
expressOes artisticas. A pratica consiste em fazer a impressdo do corpo frente e
costas em tecido linho/algodao cru; depois recorta-lo em partes ou fragmentando-o
pedacos, para remonta-lo em um formato de um livro do corpo.

A escolha do artista como sujeito da pesquisa se deu a partir do

reconhecimento de sua importancia no meio das artes e da necessidade de interagir



com o memorial de sua vida, novas expressdes artisticas. A proposta seria fazer a
impressdo do corpo frente e costas em tecido linho / algoddo crd. Recorta-lo em
partes ou fragmentando-o pedacos, para remonta-lo em um formato de um livro do
corpo.

A trajetoria deste trabalho foi descrita através de palavras, histoérias relatadas,
escritas e bordadas no tecido, buscando referéncia nos relicarios de José Leonilson
Dias, o santo sudario e as performances de Fernanda Magalhaes, e o livro de carne
Barrio que oferecem temas privilegiados para o processo criativo na poética de
Identidade / memoria e a cultura de esquecimento. Atuando em dois importantes
campos produtores e receptores de sentido: identidade e corpo através dos tempos.
Com este trabalho pretende fazer uma andlise da arte ou do fazer artistico de
Leonilson Dias, e como objetivo desenvolver uma experiéncia criativa trabalhando a

arte do corpo ou o corpo como relicério.

Neste processo o resgate da memoria foi de suma importancia, pois é
necessario rememorar, ir em busca das raizes, das origens, do amago da sua

historia.

2 - CORPO E IDENTIDADE / MEMORIA

O presente trabalho propde desenvolver uma analise tedrica a partir do
desenvolvimento de um trabalho poético autoral que traz como referéncia Corpo,
identidade e memoria.

Esta abordagem se inicia a partir de Vera Beatriz Siqueira que em seu texto
“Destinos da arte”. arte e cultura no mundo moderno e contemporaneo (2008)
discute os embaracos das relacdes que se estabelecem, desde o século XIX entre
as producédo das obras de arte e a producéo dos outros objetos, imagens e técnicas
gue constituem a cultura material. Segundo a autora, 0s conceitos e valores de
diferenciacdo entre a arte e as demais producbes tornaram-se cada vez mais
duvidosos. O que acarreta em transformagdes nos parametros e definicbes da arte.
Assim, conceitos que até entdo eram fundamentais para a definicdo de arte, como
os de representacdo, autonomia, originalidade e unicidade, parecem ter perdido

forca, enquanto conceitos como expressao, apropriagdo, montagem, abstracéo,



sinuosidade, repeticdo, movimento e efemeridade foram ganhando importancia no
pensamento e na pratica artistica do século XX.

Essas transformacfes se deram a medida que o campo das idéias e das
praticas da arte expandem e misturam-se as linguagens, técnicas e visualidades das
diversas préticas culturais. A “ampliagdo do campo artistico” trouxe como mostra
Siqueira (2008:01), uma maior complexidade as tarefas do juizo critico e da reflexao
sobre o valor artistico, mas nem por iSso as tornou menos necessarias. Ao contrario,
0 questionamento dos conceitos e processos envolvidos no trabalho de arte, a busca
por sua articulacdo historica e 0 engajamento perceptivo — tanto de artistas e

estudiosos quanto do publico interessado — continuam a ser cruciais.

Figura 01. Arthur Barrio Livro de Carne (1978/1979).

Fonte: Cadernos Afetivos

Entre as praticas artisticas que exploram esses limites entre o que o publico
em geral entende ou ndo como arte, pode-se citar O “Livro de carne de Artur Barrio
(figura 01), que rompe com a forma tradicional de fazer arte, pois trata-se de um
trabalho que lida com a efemeridade do fenbmeno artistico. Obras como as de

Barrio mostram os limites entre o que é real ou irreal, sensorial ou intelectual,



objetivo ou subjetivo, individual ou coletivo, permanente ou efémero, arte ou néo-
arte.

Permanente ou efémero Barrio interessa-se pelas questbes sociais,
econdmicas e o seu trabalho reflete essas preocupacdes. Desde os anos 60 o artista
desenvolve uma prética artistica experimental em relagédo estreita com 0 movimento
neo-concretista. Seja através da caminhada sem destino que realizou sob o efeito de
(«4 dias 4 noites», 1970) ou um livro feito de carne fresca («Livro de Carne»,
1978/79) o livro que se decompde diante do publico, passando pelas diversas
«Situagbes», Artur Barrio procurou sempre a natureza da arte, a sua funcao, a sua
forma e materiais. (BARAO. Ana, pg.01, 2006).

Para este trabalho Barrio torna-se referéncia por produzir uma arte que faz
do corpo o centro da sua producéo artistica, valoriza a experiéncia e nao imagem ou
0 objeto, afeicdo pela relacdo direta com a vida, a estética do caos, a utilizacdo de
materiais efémeros e precariedades elementares da vida cotidiana como o sal, papel
higiénico ou sangue séo alguns dos elementos usados por Barrio para tecer uma
obra exemplar face as numerosas praticas artisticas atuais.

Para os Cadernos Afetivos (pg.03, 2008), a leitura do livro de carne se fez a
partir do corte / agdo da faca do acougueiro na carne, as fibras seccionadas, as
fissuras, assim como as tonalidades e coloracdes diferentes, € preciso ndo esquecer
de falar das temperaturas, do contato sensorial (dos dedos), dos problemas sociais.
A introducdo do organico de modo direto, sem maiores formalizacbes, dao uma
dimenséo vital a obra de Barrio, que deles retira toda sua consequéncia: onde ha
vida havera morte, putrefacao, transformacao.

Outro artista brasileiro como referéncia para este trabalho € José Leonilson
Dias (1957-1993), que de acordo com Bitu Cassundé (2008), constréi um percurso
existencial, um verdadeiro arquivo de vida transformando sua producdo em
pequenos relicarios, ou paginas de um diario, que vao ligando um maddulo ao outro,
vao tramando, amarrando, costurando, bordando retalhos. Elemento marcante nas
criacdes de Leonilson, a palavra revela intimidades e mostra que o corpo é extensao
da obra e a obra é uma extensdo do corpo. H4 um encontro entre corpo e obra, que
se refere ao corpo ausente ou fragmentado, refletindo um procedimento metaférico

para a construcdo do auto-retrato que se fragmenta em metonimias e relicarios.



Leonilson imprime sua experiéncia, sua dor, divide com 0 seu espectador - um
percurso dificil e corajoso o de desnudar-se de forma mais intensa.

Em sua producado os relicarios relatam a experiéncia do olhar no processo
poético e constitui uma imagem da morte é projetada para a obra, e a obra reflete a
projecédo de um corpo fragmentado, traduzido pelo gestual do bordado, pelos tecidos
leves, sobrios, por panos que até entdo recobriam aquele corpo e sdo transformados
em suportes para novas experimentacdes, fragmentos de uma linguagem que se
incorporam entre reflexos de varios espelhos, questionando paradigmas médicos e
religiosos.Em Dias (1992), encontra-se também a referéncia ao corpo e a memoria,
0 processo artistico como diario e relicario, o objeto de arte como extenséo do corpo
através da memoria e do gesto. O corpo como morada do divino e do profano.

Em se tratando de pecas ou objetos religiosos o Santo Sudario para
Resende (2003), torna-se outra referéncia no trabalho, trata-se um pano de linho
puro, que foi utilizado para envolver o corpo de Jesus Cristo ap6s sua crucificacao,
antes que este tenha sido levado ao Santo Sepulcro. Mede 4 metros e 36
centimetros de comprimento por 1 metro e 10 centimetros de largura. Encontra-se
hoje na cidade de Turim, na Italia. No tecido encontramos manchas de sangue
humano, com as marcas do flagelo e suplicio sofridos por Jesus de Nazaré. Este
pano é a prova maior da existéncia de Cristo e do que este sofreu.

Figura 02. Santo Sudario.
Fonte: José Resende (2003).

Resende (2003) expde sobre o Santo Sudario sem que ocorra uma

transformacdo em nossas vidas. Jesus, com todo o sofrimento vivido no Calvario e



registrado pela foto da Reliquia, surge numa imagem serena e majestosa. A imagem
nos diz que Jesus morreu como Homem e ressuscitou como Divindade. Para os
cristdos a fé brota no coracéo ao ver que Ele nos ofereceu todo aquele sacrificio. Ele
reune grandeza com serenidade, seriedade com docgura, justica com igualdade,
liberdade com fraternidade e siléncio com perddo. Nos fazendo acreditar que o
amanha serd 6timo, mesmo sabendo que hoje est4 péssimo, e isso € 0 que se
chama Fé.

O Santo Sudario ao longo de quase dois mil anos, passando por
vicissitudes, percorreu extenso caminho. Essa idéia, comunicada de maneira
sensacionalista em 1988, baseava-se numa Unica prova: a datagéo da reliquia, uma
reliquia venerada em Bizancio durante séculos. Para ocultar sua natureza de lencol
mortuario, seus guardides o dobraram e puseram num relicario, deixando visivel

apenas o rosto (figura).

=
Figura 03. Santo Sudario 313 d.c. 2000 anos.

Fonte: catolicaNet.com

Este relicario o Santo Sudario toma lugar de referéncia estética e poética por
trazer a idéia de corpo como instrumento da imagem da trajetéria do herdi.



A trajetéria do herdi iniciou-se em uma pratica onde a proposta era
desenvolver um trabalho tomando como ponto de partida uma questao relacionada
ao corpo, e que pudesse refletir os significados que atribuimos ao corpo. Refletindo
a importancia que o corpo tem nas artes visuais, ndo somente como tema e objeto,
mas também como esséncia de sentidos que propicia todas as nossas experiéncias
espaciais e temporais. Pensando nisso, vem a reflexdo: qual a importancia do corpo,
conhecer o corpo, busca de uma identidade em um processo criativo em arte
usando meu proprio corpo, onde se desenvolve uma poética sobre o préprio corpo

impresso em um lengol, objeto este do contexto cultural do meu cotidiano.

O contexto cultural revivido neste processo criativo desenvolvido
anteriormente tinha como questdo O Corpo € Relicario, sofreu alteracdo. Porém
apos a apresentacao deste trabalho sentiu-se a necessidade de estar avancando
neste trabalho e que deveria focar a pesquisa no trabalho desenvolvido na pratica
realizadas durante o curso, considerado muito rico e produtivo. Esta alteracdo ou
transformacdo ocorre quando observa-se o trabalho de Barrio, Leonilson e
principalmente quando entra em contato com a pratica da artista Fernanda
Magalhdes com o tema Corpo-Re-Contrugéo (figura 04, 05, 06) Para Magalhdes
(pg. 02, 2008) reconstroi seu corpo desenvolvendo acdes performaticas que sao
registros em lencgois e se transformam, em marcas, rastros de nossa passagem,
como uma metafora da vida, em rede e maleaveis, que se estendem, podem se
tocar e se multiplicar, lencéis brancos entintados com fragmentos dos corpos e
palavras impressas, as impressfes dos corpos, deixadas nos lencgois,

representavam as marcas que deixamos ao amanhecer.



Figura 04. Imagem da Performance Acao/ Agdes.

Fonte: Site Oficial de Fernanda Magalhéaes.

|"\

Figura 05. Imagem de Fernanda Magalhdes Performance Acéo/ Acoes.

Fonte: Site Oficial Fernanda Magalh&es.



Figura 06. Imagem de Fernanda Magalhdes Performance Acao/ Acoes.

Fonte: Site Oficial de Fernanda Magalhaes.

As imagens acima citadas (04, 05, 06) sdo exemplos das performances
realizadas por Magalhdes (2008), onde a reconstru¢cdo do corpo elaborado, €&
através de impressdo dos corpos no tecido, principal suporte para a poética de
construcéo deste livro.

Esta acdo de Magalhaes (2008) propGe um ritual, rastros de nossa passagem
efémera pela vida através do processo de criacdo e tendo a obra como suporte.
Registrando essa efemeridade da vida a proposta que desenvolve na ultima pratica
pautou-se em impressdes do corpo num lencol, ou seja, uma acdo performatica.
Nesta impressao pinta-se o corpo, entdo o lencol era carimbado com o corpo, em
seguida realizam interferéncias com palavras trazidas da memoria.

No trabalho que desencadeou este processo os artistas referéncia foram:
Candido Portinari série “Os Retirantes” com suas cores negras representam o
corpo sofrido e melancdlico;
A obra “Etant donnés” de Marcel Duchamp, relacionando: a reflexdo da obra -
objeto, a construcdo imagem da mulher, apresenta contradicbes com a propria
producdo do artista e o erotismo escancarado em contraponto com 0 erotismo

subjacente nas outras obras;



Em Joseph Beuys a acdo performatica quando se pinta com simulado ouro;

No trabalho anterior, ainda faz referéncia a Oiticica, pois o lencol lembraria o
Parangolé e também Leonilson com seus retalhos bordados e fragmentos de textos.
A escolha desses artistas se deu por ambos criarem um forte vinculo entre as suas
obras e a pintura na arte contemporanea — um tradicional meio de producdo de
memoria visual — possibilitando investigar os desdobramentos dessas mensagens
decifradas e descondicionamento da imagem como meio alternativo de se pensar o
presente.

Percebe-se que os trabalhos de Leonilson, Fernanda Magalhdes e Barrio
oferecem temas privilegiados para desenvolver o processo criativo na poética de
Identidade / memoria e a cultura de esquecimento, atuando em dois importantes
campos produtores e receptores de sentido: identidade e corpo através dos tempos.

O resgate da memoria para BATISTA (2005, pg.01), é de suma importancia
devido a construcdo de uma identidade consistente de um determinado povo. Para
iISSO € necessario que nao deixem de rememorar ir em busca das raizes, das
origens, do amago da sua histéria, etc.

Esta historia fica intensa “pela impressao do corpo no tecido, expressao do
visivel. Reflexo do corpo, da alma, personalidade, o aspecto de viver. O lencol que
se transformou em livro € espelho corpo, corpo cheio de marcas, sentimento,
sacramento, um relicario. No espelho me olho vejo meu corpo. Acontecimentos.
Marcas da vida em um lencol uma memodria revisitada”. (Clarice M. Dall Acqua,
2009).

Este trabalho desenvolvido inclui informagbes que levaram ao
desenvolvimento deste projeto de concluséo, buscando resolver as inquietacdes a
respeito da arte referente ao corpo. Este processo reivindica novos conceitos e
novas leituras sobre o corpo como relicario, com a seguinte argumentacdo: De que
maneira representar o corpo a partir de materiais expressivos, desenvolvendo assim
uma poética do corpo, tendo como ponto inicial o corpo sagrado, um relicario,
possuindo uma identidade construida na memoéria. Assim, construimos uma

identidade através do corpo.



Todo relicario possui um lugar de memadria ou um culto a memaria
para ser revivido, o relicario da artista plastica Celeida Fostes, é um
galpdo de arte e mantém-se vivo mediante seus proprios
referenciais, ou seja, da criacdo a partir da memdria ancestral.
(MARTINS, 2006, pg.04).

Nesse sentido, o lugar de memoria € um lugar duplo: um lugar de excesso
gue € o corpo, fechado sobre si mesmo, fechado sobre sua identidade, e recolhido
sobre seu nome, mas constantemente aberto sobre a extensdo de suas
significacoes.

Estas significacdes de uma passagem para a outra foram uma oportunidade
onde mais pertencemos a matéria-prima de trabalho — o corpo, a identidade e a
memoria que tem experiéncia dentro de uma cultura, pois, cada cultura desenvolve
uma forma de ver o corpo, o corpo como simbdlico.

Quando falam do corpo como simbalico, citamos Horn (pg. 16, 2006), onde
escreve sobre a imaginacéo simbdlica, sendo um aprendizado regulador das
relagbes humanas, como valor ecuménico e equilibrador do universo. O desejo da
vida, o impulso de perpetuar a experiéncia com o mundo, e de afirmar a identidade
do individuo, recorre ao carater simbadlico do mito.

Batista (2005, pg. 03), cita o corpo como identidade -cultural,
0 corpo € a identidade do homem contemporaneo. Durante séculos esta identidade
esteve associada a valores morais e éticos. Hoje, o corpo se transformou num
instrumento de afirmacdo pessoal. Exibido e consumido como linguagem,
transformado, € expresséo de si mesmo, destituido de pudor e inibicdo. Mais do que
a representacdo de ideal de beleza, passa a ser suporte de diferentes linguagens
nao-verbais e instrumento de transgressao sociocultural. Essa construgcdo da
identidade ou identidades vai se moldando quando um determinado grupo se
apropria de seus valores, manifestacdes perpetuando-os na sua historia, passando
de geracao a geracao. As identidades parecem invocar uma origem que residiria em
um passado histérico com o qual elas continuariam a manter uma certa
correspondéncia. Elas tém a ver, entretanto, com a questdo da utilizacdo dos
recursos da historia, da linguagem e da cultura para a producéo nao daquilo que nos
somos, mas daquilo no qual nos tornamos (HALL, 2000, 109).

No que diz respeito ao vestuario Ana de Oliveira (2007. Pg. 05), tem a linha
caracteristica da roupa e do corpo atua, pois, conferindo ao sujeito, a coletividade,



modalidades cognitivas, pragmaticas e sensiveis que sdo fontes de aquisicdo de
competéncias para poder e saber exercer um papel social. No incessante jogo entre
continuidade e descontinuidade, variantes e invariantes, € que a imagem da
aparéncia confere tracos de qualificacdo que definem o sujeito no mundo.

Por esses caminhos, o entendimento da vestimenta de Oliveira (pg.05,
2007), como um dos mecanismos mais artificiosos da sociedade de consumo. Ao
voltar-se para a compreensao da relacéo entre corpo e moda vestimenta como dois
sistemas que, em seu processar articulado, tém mecanismos proprios de produzir
sentido, o seu alvo é o entendimento de como o corpo vestido participa da
construcédo do sujeito. A roupa ndo veste um suporte vazio, o corpo. O sentido de
uma roupa se completa ao vestir um corpo, quando o corpo vestido assume a sua
competéncia de produzir uma visualidade ara o sujeito, mostrando pelos seus
modos de estar no mundo, 0 seu ser.

Ainda Oliveira (2007, pg.09), ao vestir o corpo com essas variaveis se opera
para fazer ser o0 sujeito a partir de suas aparéncias que podem assumir uma
multiplicidade de estados ou enfatizar um deles. Esse tracado do conjunto de
transformacdes da aparéncia do sujeito, ou de sua manutencéo caracteriza-se por
um duplo mover entre transformagcédo e manutencao, da construcéo de identidade.
Ainda ressalta-se que 0 corpo, visto como um cabide para as roupas que nele sao
penduradas, jamais ele se deixa cobrir por inteiro, pois certas de suas partes
sobressaem-se das vestes, insistindo em fazerem-se visiveis atraveés delas ou por
elas. O corpo vestido sente o ajeitar do corpo as vestes, poténcia do corpo é
reconstruida na poténcia da roupa, todos os atributos de um e de outro sdo sentidos
e significados pelo proprio sentir, numa relacado de suposicdo com o vestir-se para si,
ocupa a posicao de contrario, um ser que veste a roupa pelos seus fins praticos.

“O corpo fala por nés, somos aquilo que o corpo deixa transparecer. Ele ainda
€ mantido como sendo sagrado, santo, o corpo sendo uma reliquia, ou seja, 0
relicario corpo. O tema esta diretamente ligado ao vestuario, o corpo se esconde ou
deixa transparecer atras de uma peca de roupa, entdo o lencol lembra protecéo, o
momento de descanso, paz interior, desejos, reflexdes da nossa existéncia”.

Contudo, Oliveira (2007, pg.10), diz que a roupa cumpre o seu papel como
ferramenta de vestir o corpo, ou 0 seu papel funcional de recobrir a nudez. Com o

dominio do habitual, o sujeito tem um propdsito que a roupa lhe permite realizar e,



assim, a roupa lhe presta um servico e a relagéo entre corpo e roupa. Nado chama a
atencdo nem para 0 cOrpo e nem para a roupa e o estado patémico é o do corpo se
sentir a vontade na roupa. Em oposicéo, a roupa valoriza o corpo, que se conforma
ao simbolismo que a roupa lhe transfere. A aparéncia vestida do sujeito impera
sobre a aparéncia do seu corpo, e € a roupa que faz o sujeito ser para o0 outro e para
si mesmo, para seu proprio corpo, subjulgado que é pelo simbdlico.

A vestimenta também é relacionada a tinta que cobre o corpo no momento da
performance, lembro da adolescéncia tinha muita dor de cabeca minha mae
preparava um barro virgem® fazia em forma de emplasto colocando sobre a cabeca,
bastava alguns minutos para a dor desaparecer e o0 e emplasto virar tijolo, até outras
funcdes medicinais o barro possuia e ainda possui. Como escreve Lagnado (1998,
pg.120) no caso, das religides primitivas, ha um repertorio de objetos, vocé pode
pintar o corpo, fazer performance, tudo se liga a uma entidade superior. Entéo,
guando uma pessoa esta com febre, eles pintam o corpo dela de certa forma, para a
cura este trabalho é guiado por esse sentido do que pelo valor estético.

Como um valor estético caracteriza uma “mulher um ser ‘feminista dialético’,
com relacdo ao direito da mulher brasileira vivente na sociedade conservadora,
patriarcal, retrograda, de rigidos preceitos morais e sociais de viver, educar-se,
sentir, amar, realizar-se social e emocionalmente. Um pequeno livro em branco, com
algumas formas corporais fragmentadas tintadas onde se |é expectativas, e que se
constroi a partir de sua identidade ligada a memdria. Um registro que costura
lembrancgas, mensagens inscritas, de onde emergem pensares que lentamente vai
se delineando, um lugar da memoaria o corpo, o corpo como simbdlico constituido a
partir da memoéria e dos tempos desta vida memorial, 0 corpo é apenas uma metade
de mim, a outra metade construimos com outros corpos que compartiihamos em
nossas vidas”.

“Essas vidas que de um corpo nascem, crescem e se transformam; e morrem.
Corpos hora vivem, hora sofrem hora penam, hora transpiram, emagrecem,
engordam, adoecem, ocasides buscam cura, em alimentos, outra em produtos
guimicos, drogas ejetadas destroem uma vida construida por tanto amor, ilusdo ou

nao, por emogao”.

! Barro Virgem era uma terra tirada de uma mata ainda ndo mexida pelo homem, misturada com agua
formando o barro virgem.



“O corpo de uma mulher madura a vida nos concedeu e assim nos fez, doce
ou atroz, ndo sou feroz... Eu cacadora de mim, de mim mesmo. Buscamos uma
identidade, uma existéncia numa histéria vivida com o corpo. Qual o ideal desse
corpo que tem a incumbéncia de sobrevivéncia sob pressédo de conceitos, padroes
de estética que a sociedade, a midia, moda, um mundo consumista nos imp&éem.
Uma existéncia, uma identidade tecida através do corpo em um livro”. (Clarice M.
Dall Acqua, 2009).

“Um diario ndo escrito, mas montado. Pensamentos nao registrados.
Desejos, sonhos, magoas. Ha nessa inexisténcia, nessa auséncia ou omissao, mais
forca que se tivessem as paginas cobertas de palavras. Construiu-se de distancias,
e é desse apagamento que brotam revelagcdes. Ser do ndo ser. Existir em funcéo da
nossa identificacdo. Identificacdo esta que registramos em livros. E livro! E objeto!
Torna-se livro objeto, livro imagem, livre imagem, € livro vivo! Corpo de mulher no
ventre suporta, filtra e transforma os acontecimentos. Marcas da vida em um lencol,
este lencol é o suporte e o lugar da minha memdéria o corpo”.

A memoéria possui varios momentos é o0 que descreve Lagnado
(pg.101,1997), vocé usa o corpo como suporte da obra, seja através do simbdlico da
camisa que guarda sua presenca registrada nas inscricdes biogréficas, seja no uso
do espelho que mantém a memdria. Por isso o corpo permeia todo o trabalho de
Leonilson. A artista cita Merleau-Ponty, definindo que o corpo € a obra, eu nao estou
a frente de meu corpo, eu ndo dentro do meu corpo. A verdade é que eu, sou meu
corpo.

Assim, Batista (2005, pg.08), descreve que a lembranca e o esquecimento
estdo intimamente ligados, a memadria € uma constante reconstrucdo de fatos e
acontecimentos que marcaram que tiveram um significado real e/ou simbalico, pois
“quando lembram, lembra no presente, de acordo com as circunstancias histéricas
gue nos apontam as questdes a serem buscadas no passado. Stuart Hall (1999,
48),afirma que: as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nos
nascemos, mas sao formadas, transformadas no interior da representacédo. Sendo a
nacao construida, € uma comunidade simbdlica e gera sentimentos de identidade e
de pertenca que ndo necessariamente tem de ser os limites geogréaficos que imp&e
essa nacao. Partindo deste pressuposto que a memoria € a faculdade de reter idéias

ou reutilizar sensacbes, impressfes ou quaisquer informacbes adquiridas



anteriormente como afirma o dicionario da Lingua Portuguesa (FERREIRA, 1989,
334), percebe-se que essa memoaria proporciona a lembrar da propria lembranca e
nao deixa que se apaguem as experiéncias adquiridas por todos envolvidos com

aguele acontecimento

A ligacdo entre memoria e identidade € tdo profunda que o imaginéario
historico-cultural se alimenta destes para se auto-sustentar e se reconhecer como
expressao particular de um determinado povo. A memdéria ndo pode ser entendida
como apenas um ato de busca de informacdes do passado, tendo em vista a
reconstituicdo deste passado. Ela deve ser entendida como um processo dinamico
da prépria rememorizacdo, o que estara ligado a questdo de identidade (SANTOS,
2004, 59).

Sendo assim rememorizada ela ndo se deixa cair no esquecimento e vai
sendo refrescada constantemente, sendo grafada, narrada, ou tornando-se fonte-
historica, utilizando da memdéria social que é um dos meios fundamentais de abordar os
problemas do tempo e da histéria (LE GOFF, 1996, 426).

As escrituras declaram que o corpo € um templo. Foi o Préprio Jesus
guem primeiro comparou Seu corpo a um templo. (Ver Jodo 2: 21.)
Mais tarde, Paulo admoestou o povo de Corinto, uma cidade iniqua
cheia de todo tipo de lascivia e indecéncia: “Nao sabeis vos que sois
o templo de Deus e que o Espirito de Deus habita em vés? Se
alguém destruir o templo de Deus, Deus o destruira; porque o templo
de Deus, que sois v0s, é santo”. TANNER. (2005, pg. 06), (I Corintios
3:16-17).

7

Ja a palavra templo citado acima, para Leonilson é o corpo humano,
segundo Lagnado. (pg. 100, 1998), € o Unico templo da gente, ja que temos algo
com Deus. As pérolas séo as coisas boas, e 0 abismo € ruim. O livro construido nédo
€ uma pérola, nem um abismo, € um todo, um relicario do corpo é uma forma de

exteriorizar sentimentos e a busca de uma identidade artistica.



Figura 07 . Imagem fotografica do livro: Capa do livro, 2009.
Fonte: Autora

Ainda a Lagnado (pg.119, 1998), estar realizando este trabalho em busca de
uma identidade artistica, para Leonilson se define como uma espécie de cura ou
uma forma de viver sem pensar na doenga ou pensava com aparéncia otimista. “O
trabalho ajuda, coloco toda a minha forca. Ele ndo me deixa esmaecer. Fico fazendo
os trabalhos como oracgdes, da mesma maneira que os hindus fazem os bordados. E
como a religido que fornece os simbolos. Acreditando neles, vocé pode chegar a

algum lugar”.

2.1 - Corpo e memoria no processo de criacdo

A construcao deste livro foi num sabado onde se inicia a preparacao da cor,
misturando varios tons de vermelho e amarelo, unindo restos de tinta para formar a
cor do todo de um corpo. A tinta pronta, comeca-se a performance de tintagem do
corpo em vermelho remetem ao sangue que corre nas veias de um corpo vivo.



Tintagem da frente e costas do corpo, em seguida o abrago ao tecido, o abrago
delicado para a marca a impresséo de um corpo onde a sua histéria é registrada. A
performance nao foi registrada o corpo estava aflito inconsciente no momento do
processo de criagdo, ndo pensando sobre a acao performatica. Apds esta atuacao
renasce outro processo a montagem do livro: ldentidade / Memoria do corpo, retirar
o lencol do varal que secava, pegando os primeiros raios de sol, transmitindo
transparéncia e leveza de um corpo coberto de historias. Essa transparéncia foi
sumindo apos a primeira dobra do tecido, a forma de dobrar o lencol. Um volume
acumulado sobre a cama, em dobras, paginas de uma vida construida, uma carreira
escolhida, ou melhor, conquistada. Cada dobra uma parte do corpo fragmentado,
gue antes era o todo agora ndo mais. (Ostrower,1989, pg.131).

Para referenciar este processo de dobrar o livro, tem como base o trabalho
de O Gigante com flores de Leonilson, um lencol dobrado, este lencol remete ao
livro de muita intimidade. Os panos guardam o contato do corpo, ritos de passagens

a partir do momento que o corpo deixa de existir, a memoria inexiste.

Figura 08. Gigante com Flores, 1992. Bordado s/ lencol. Col. Projeto

Leonilson. Fonte: Livro Memoérias

Cama esta que tem intimidade, descanso, onde dois corpos se encontram,
deixam marcas, registros aonde analisar o todo para ir em partes para remontar o
livro memoravel, um corte uma lembranca do que lembrar, dois cortes memoria
paternal, trés cortes vida conjugal. Nestes cortes lembrancas que perdem pelo

pensamento vago, enfim, o espelho se quebrou, o que fazer para resolver, precisa-



se encontrar uma solugdo para estas incertezas, a arte nao deixe de ser uma
matematica de resolver problemas, porém, o que diferencia a exatidao e na arte ha
varias solucdes para os problemas.

Como solucionar esta duvida e do que por neste relicario para poder dar inicio
ao processo criativo a idéia, proposta ja tinha faltava os documentos, registro para
compor a memoéria do corpo. Tirar tempo para fazer essas escolhas, ao folhear um
album de fotos lembrancas surgem, momentos alegres, tristes, coisas que
gueriamos esquecer apagar da nossa memoria. Pessoas queridas que permanecam
em vidas, outras que se foram. Outras imagens ainda magoam ao recordar, o
caminho percorrido ndo queria lembrar do momento que mais faz ou fez sofrer, pois
nao estava ali presente, participando daguele momento feliz, triste ndo importava
gueria fazer parte.

Enfim, a trajetéria dos artistas que motivam a pesquisa, mapeam a vida, bem
como 0 processo criativo de trabalho. Procuram trazer a tona as memorias do que
essas pessoas realizaram junto com a existéncia e a importancia que isso teve para
a historia da vida. Trata-se de um trabalho afetuoso um memorial da propria
biografia, com as lembrangas ora tdo vivas, que sao narradas por fatos marcantes
desde a infancia que teimam em se desviar pelos cantos da memodria.

Os cantos da memoéria onde as experiéncias consistem nos acontecimentos
em familia estdo presentes no memorial, ou seja, as memoérias da familia, as
brincadeiras desde a infancia, adolescéncia, juventude e hoje fase adulta. Sdo as
lembrancas de saudade que meu pai nos deixou quando tinha 18 anos, um grande
choque para todos da familia, inclusive para mim, pois era o xodozinho do papai
fazia de tudo para querer o meu bem, mas ndo era mimada, quando era néo, era
nao. Outra grande pancada foi minha prima-irma Simoni tem de uma jovem sofrida,
debilitada pela doenca “diabete” que a levou a morte, tendo nela a memdéria de um
anjo.

Outros anjos aparecem no trabalho, mas um em especial € meu irmao cacula
bem mais que um irmao um grande amigo, meu protetor aqui na terra e meu pai olha
por mim do céu. Minha méde uma guerreira esta sim, um corpo batalhador pela
existéncia de seus sete filhos, que com suor cada qual longe, mas com sua

profissdo. Uma familia que em minha memoria permanece sempre unida, mas na



realidade estd dispersa em cada canto do Brasil, a identidade desta raiz esta

ameacada pelo desencontro e desligamento.

Existem lugares da memoria, lugares particularmente ligados a uma
lembranca, que pode ser uma lembranca pessoal, mas também pode
néo ter apoio no tempo cronolégico. Pode ser, por exemplo, um lugar
de férias na infancia, que permaneceu muito forte na memoéria da
pessoa, muito marcante, independentemente da data real em que a
vivéncia se deu (POLLAK, 1992, 202). (BATISTA, 2005, 08).

Em decorréncia destas acdes resultaram registros artisticos, um lencol
impresso no qual se vé a imagem de um corpo de frente e um corpo de costas, e um
terceiro corpo além de registros das marcas em manchas e linhas tintadas de
sentimentos e emoc¢des construidas em uma vida corrida, € familia, trabalho,
sociedade, conhecimentos aprofundados. Esta busca por representar a importancia
do corpo nas artes visuais, ndo somente como tema e objeto, mas também se
estrutura-se a partir da experiéncia na realizacdo de um trabalho artistico e das
reflexdes sobre esta vivéncia, resgatar a prépria identidade através da memoria.

A forma encontrada para fazer parte desses momentos néo vivenciados, ou
rememorar esses fatos, é centrada na elaboracdo de um livro sobre corpo e
memaria uma poeética para o processo de criagao.

Ostrower (1989, pg.53), compreende o0 processo criativo sobre o corpo todos
0S processos de criagcdo representam tentativas de experimentacdo e controle,
processos produtivos onde o homem se descobre, onde ele proprio se articula a
medida que passa a identificar-se com a matéria. Sao transferéncias simbdlicas do
homem & materialidade das coisas e que novamente séo transferidas para si.

Para o corpo sagrado, pelo qual tem imensa gratidao, tem limitagbes
naturais. Algumas pessoas nascem com deficiéncias e algumas sédo doentes e sofre
dores a vida toda. Todos envelhecem e sentem o corpo ir gradualmente ficando
mais fraco. Quando isso acontece, anseiam pelo dia em que o corpo ficara curado e
perfeito. TANNER. (2005, pg. 07), diz que o corpo é nosso templo, tratam dessa
dadiva com muito cuidado, quando “a alma sera restituida ao corpo e o corpo (...) a

alma; sim, e todo membro e junta serdo restituidos ao seu corpo”. Saibam que



podem sentir uma plenitude de alegria, que somente estara ao alcance quando o
espirito e o corpo estiverem inseparavelmente unidos.

Este templo o corpo possuindo uma identidade em todas as fases da vida
com palavras escritas bordadas sobre as imagens gravadas no tecido como: Quem
€ Clarice, descendéncia alema, familia cristd evangélica, possuindo certiddo de
nascimento, persistente, corajosa, que nao desiste do que quer. Passam por rituais
religiosos como 12 comunhdo e casamento, formaturas, carteira de identidade,
depoimentos de marido, familia, colegas e alunos.

“O Corpo como grande ventre, como um relicario. Preenchemos o vazio do
lencol com meu corpo coberto de tinta. Com os sons que saiam de mim, mas néo
correspondiam a palavras, encontrei o siléncio, o siléncio de uma noite calma e
escura, as vezes algumas palavras do meu amado que no alento que nos acalma,
relembrando momentos significantes da época de namoro onde ndo tinhamos
nenhuma intimidade, segundo a religido relagbes apdés o casamento. Naquele
momento a nudez era vista pelo meu amado onde a intimidade, confianca era
indispensavel para que o sagrado relicario fosse construido”. (Clarice Dall Acqua.
2009).

OSTROWER, (pg.09, 1989), descreve o conceito de criar, criar € formar. Ato
criador abrange, portanto, a capacidade de compreender, a de relacionar, ordenar,
configurar, significar, a forma que atribui a maneira de criar € o corpo. A poética se
elabora no contexto cultural vivido desde a infancia até hoje, se molda em uma
realidade social, onde os valores culturais se moldam os préprios valores de vida. O
ato de criar um livro corresponde a um formar, dar forma a um corpo, uma
identidade. Uma identidade buscada em um processo de liberdade de criar, se
soltar, sdo resultados espontaneos que o corpo transmite de forma emotiva,

memorial.

O processo criador € visto como um processo de crescimento, ou
seja, 0 poder criador do homem ¢é a faculdade ordenadora e
configuradora, a capacidade de abordar em cada momento vivido a
unicidade da experiéncia e de interligd-la a outros momentos,
transcendendo o momento particular e ampliando o ato da
experiéncia para um ato de compreensdo. (OSTROWER.
Pg.132,1989).



As marcas ficam e se moldam ao corpo, mesmo que fragil, talvez pela
suavidade, gesto do corpo, acredita que as coisas podem ser diferentes sendo
fundamental para a sustentacao da propria existéncia.

Este objeto de relevancia pessoal e cultural o corpo representa as
experiéncias significativas vividas nas relacfes familiares, onde a familia era mais
unida com visitas frequentes. No inverno faziam doces juntos, a geada branquinha,
gelava os pés, assim que o fogo era acesso e 0 sol aparecia, comecava esquentar.
A cana era moida e a garapa enchia os tachos para fazé-lo do acgucar-de-cana,
melado, estes acontecimentos estdo registrados na memoéria como lembrancas
agradaveis.

Registrar a identidade através do corpo traz lembrancas, lembrancas
trazidas por imagens fotografadas, poemas escritos e recebidos, marcadas em um
tecido, onde registramos a interioridade, a personalidade através de “objetos
reliquias”.

Quanto ao objeto reliquia tomada como referéncia os objetos de Leonilson

(1992), tiveram e tem a grandeza de reliquia. “ Os objetos reliquias tém um poder
especial. Falam nédo so6 através de sorrisos, seus trejeitos, seus olhos, mas também
suas palavras, capazes de reatar um dialogo com o infinito ““ (HORN, pg.94, 2006).

Também HORN, (2006) chama de “objetos reliquias”, aqueles objetos que
possuem a marca simbdlica da pessoa que os utilizou, estes objetos carregam uma
pequena historia, também acontecimentos, uma lembranca, uma memoéria que €&
capaz de nos levar a uma viagem através do tempo.

Leonilson Dias (1992) singulariza e elege elementos que seréo
desenvolvidos até o final de sua vida: o “livro aberto” (figura 09). Este livro ndo deixa
de ser um assemblagem de materiais, pois agregamos objetos pessoais (as fotos,
palavras) de uma vida, a minha vida, a nossa vida, ndo posso excluir outros corpos
gque compunham a minha vida. Algo pessoal que cultuo como sendo especial
sagrado. Esses materiais permitem nos descobrir um momento corpo para a arte, ou
“um corpo para a superficie pictérica” como define Lagnado (pg.31,1998), para o

conjunto de trabalhos de Leonilson.



Figura 09 . Imagem fotografica da Capa do Livro, 2009.
Fonte: Autora

Ainda Lagnado, pg.31, 1998, essas producfes exploram uma cartografia
sentimental, derrubando o ideal modernista, neurético e obsessivo, que visava
afastar toda e qualquer psicologia para cria uma arte nova, transformada em pura
linguagem.

A linguagem aponta sua criatividade na conquista de um universo pessoal e
afetivo, da impossibilidade da linguagem em dar conta ou repor a experiéncia do
corpo, suas obras se armam como uma pele a coletar cicatrizes. Numa explicagcéo
sobre o corpo humano como lugar para o discurso da identidade, o meio pelo qual
sdo revelados os temores e desejos registrados na carne e nas lutas com o real.
(Lagnado, pg.194,1998).

Conforme Ostrower, (pg. 77, 1989), a criagdo deriva de uma atitude basica
da pessoa. N&o se trata de momentos singulares, momentos de inspiragao, nem fora
nem dentro do trabalho. Mesmo quando o interesse imediato centro no problema da

expressao de uma experiéncia subjetiva emotiva.



Lagnado, (Pg.86, 1998), fala do encontro entre o corpo e a memaria
se faz quando revivem momentos de interacao intimidade e aproximidade, o corpo
um “amor platbénico” como dizia Leonilson. Os depoimentos, 0s negativos nao
atraem, com 0s positivos o corpo fica fascinado com elogios. Nestes elogios muitas
vezes nao observam o limite do corpo, s6 o fisico, ou o mental, intelectual ou sé o
emocional. O corpo € consciente ou inconsciente, ele respeita as limitacdes, a
memaria consciente coordena o corpo, a sabedoria do corpo. O corpo hoje consome
para o hoje, e a amanha o que tera o corpo, somente alma, ou uma alma que vaga,
OuU um corpo que vaga pela meméria.

Por essa razdo, o processo de criar significa um processo vivencial que
abrange uma ampliacdo da consciéncia; tanto enriquece espiritualmente o individuo
gue cria como também o individuo que recebe a criacdo e a recria para si. No ato
criador, ambos se renovam de alguma maneira essencial para sua humanidade.
(OSTROWER, pg. 134, 1989).

Algumas formas de corpo em gravura, 0 COrpo impresso € gravura o suporte
de minha gravura é o lencol e a matriz a ser trabalhada é o corpo, do qual intitulo
corpogravura. O ato de criar um livro corresponde a um formar, dar forma a um
corpo, uma identidade.

Os processos se identificam com a forma, ou 0s processos criadores sao
essencialmente processos formativos, processos que configuram palavras ou
pensamentos, é preciso distinguir entre 0s componentes do processo e 0 processo
em si; podendo ser de ordem verbal ou conceitual, mas o processo criativo intuitivo é
sempre de ordem formal. (Ostrower, pg.68, 1998).

O corpo gravura (figura 10), agora € um corpo fragmentado, mas as marcas
da gravura continuam presentes, como dizem as marcas nunca se apagam, ficando
mais vivas no livro montado ascendendo as memdrias em cada pagina do livro, a
capa mancha em vermelho registra parte do corpo fragmentado o ombro esquerdo,
ao lado palavras desenhadas A memdria compdem nossa identidade, historia de um

corpo.



Figura 10. Imagem fotografica do Corpo com marcas, 2009.
Fonte: Autora

Ostrower (pg.78, 1989), fala da historia, histéria esta que tem consisténcia
na experiéncia em um padrdo referencial € um processo que continua pela vida
afora. E um processo de memodria e de conscientizacdo. Permanece processo
alteravel, se amplia a base para se avaliar os fatos da realidade e os proprios
conhecimentos que se adquire. E um processo simultineo de subjetivacdo e
objetivacdo, abrangendo valores pessoais e culturais e interligando o plano de
expressédo com o da comunicagao.

Quando pensam em um espaco intimo logo vem em mente o interior do
corpo, um corpo que € nossa morada, esta morada sendo apresentada o lado direito
do corpo na capa (ver imagem), despertando o lado direito do cérebro, e que apesar
de toda a sua complexidade nos é agregado um valor sentimental e fundamental

para nossa sobrevivéncia. A poética deste corpo quer estar em diversos lugares ao



mesmo tempo, sendo proporcionado atraveés deste livro que descrevo algumas
paginas.

Figura 11 . Fotografia da Capa do Livro: Corpo Memoria e identidade.
Fonte: Autora.

A primeira pagina inicia com o registro de nascimento (figura 12), para ser
alguém, precisa-se estar registrado, s6 faltam criar o codigo de barra. Sem este
registro ndo somos ninguém, nao existimos, corretivo branco utilizado em algumas
palavras de pessoas que nao estdo entre nés, seria necessario alguns conceitos em
no registro, ja o preconceito inicia na forma de registro em volta deste documento,
escrevo algumas palavras como corpo registrado, tudo que é registrado tem valia,
possui uma identidade. Uma foto da infancia com meu irmdo Marcio de 1982, dias
antes tirado o gesso da minha perna. A Unica fotografia colorida da infancia tirada no

fundo da casa familiar onde a brincadeira sempre existia.



Figura 12. Fotografia da 12 Pagina do livro: Certiddo do Nascimento.
Fonte: Autora

A segunda pauta do livro (figura 13), infancia de um corpo colagem da
fotocopia do corpo na infancia com irméo e primos Simoni (em memoéria) e Marcos,
sobre o tecido acrescenta palavras escritas de momentos inesqueciveis marcados

pelas brincadeiras, corpo perdido pelo tempo, corpo transformado pelo tempo.



Figura 13. Imagem da Fotografia da 22 pagina Infancia.

Fonte: Autora

A préxima pagina (figura 14) memoriza a infancia brincada com a prima-
irma, hoje ndo mais entre nods, a proxima lauda (figura 15) retrata a adolescéncia e a
perda do pai e a importancia da presenca em momentos religiosos. As varias
identidades (figura 16 e 17) coladas sobre o tecido, preto / branco, outra colorida que
marca a troca de identidade do corpo, nome se transforma. Uma identidade, um
corpo sem antecedentes criminais, arte educadora, origem alema de cor branca,

solteira, persistente, carrega um nimero que identifica uma personalidade.



Figura 14. Imagem da Fotografia da Infancia Brincada.
Fonte: Autora

Figura 15. Fotografia do Ritual Lembranca do meu pai.

Fonte: Autora.



Figura 16 . Imagem fotografada da Pagina sobre Identidade.
Fonte: Autora

Figura 17 . Imagem fotografada da Pagina sobre Identidade.
Fonte: Autora



A personalidade da memoéria proporciona lembrar da propria lembranca e
ndo deixa que se apaguem as experiéncias adquiridas corpo familia (figura 18),
COrpo que guer ser mae, cOrpos amigos, Corpos jovens, corpos sonham em construir
familia, ter uma casa, corpos para as horas dificeis, horas alegres, corpos para
todas as horas, corpo necessita de um minimo de dignidade para viver. Corpos
familiares, corpos de irméos, corpo de mée, corpo de irmao que protege corpos
unidos numa familia, familiares perto ou distante, uma palavra tdo pequena, corpo,
mas de uma importancia extrema. O corpo esta envolvido direto e indiretamente com

outros corpos semelhantes ou néo, conhecidos e desconhecidos.

Figura 18. Imagem fotografada da Pagina sobre Corpos Familiares.
Fonte: Autora

Algumas paginas somente a mancha do corpo acompanhado de palavras
grifadas, hist6ria mencionada. Em outra narra como iniciou minha vida profissional



(figura 19) com o curso de Ensino Médio, seguido do diploma, o juramento da
graduacdo, o que € a arte ou 0 que a arte nos assegura o ouvir, o ver, o descobrir, 0
sentir, 0 gostar, o pensar o ato de criar. O ato de cria, de pensar e escrever sobre si
mesmo, a arte nos proporciona encontro com nos mesmo, a busca do eu, eu objeto

de estudo.

Figura 19. Imagem fotografada da pagina do corpo profissional.
Fonte: Autora

A repeticdo do juramento (figura 20) acontece, juramente este a um corpo
ndo esquecendo da sua funcéo perante a arte, o corpo estd cansado, tenho forcas
sei que tenho, de onde arrancar for¢cas para um corpo que sofre com a indisciplina
de uns sujeitos, mas este corpo € paciencioso e ama o que faz o corpo, 0 amor a

arte é mais forte do que qualquer indisciplina escolar.



Figura 20. Imagem fotografada da pagina da repeticédo juramento.

Fonte: Autora.

Outro momento vivido pelo corpo é o matriménio (figura 21), certiddo de um
COrpo que se une ao outro corpo, alimentada fantasia de unido eterna desde o
namoro até este dia tdo sagrado pelos pais. Corpos abencoados, corpos casados,
corpos agraciados, corpos felizes e realizados, corpos amados, perdoados por ser

tdo pecador.



Figura 21. Imagem Fotografada da Pagina Matriménio.

Fonte: Autora

O corpo vai-se desvanecendo, suas pecas simplificam-se ao maximo,
repetem-se a0 maximo, repetem-se 0s mesmos icones e o olhar interioriza-se. As
metaféricas caricias e poemas de amor vao se tornando sussurros; a voz,
melancdlica e escassa vai-se apagando até extinguir-se. (MAM. 2003).

Neste corpo esta gravado um poema, hino ao amor cristdo (figura 22), ele
poderia ter o dom de anunciar mensagens de todo conhecimento, entender todos os
segredos deste corpo, poderia dar de tudo e até mesmo entregar 0 corpo para ser
gueimado. Mas, se eu nao tivesse o0 amor, isso tudo de nada me adiantaria. Quem
ama 0 corpo € paciencioso, bondoso, nao é ciumento, nem orgulhoso, nem egoista.
N&o guarda magoas, mesmo uma magoa pequena pode esvaziar parte da graca da

vida, se a gente esquece de olhar para ela e remendar.
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Figura 22 . Imagem fotografada do corpo: Hino ao amor cristao.
Fonte: Autora

Vamos corpo, vamos ter calma com alguns elementos que ndo entende qual
a tua funcao diante da arte tdo essencial para qualquer ser humano. O corpo, hoje
acordou inspirado, logo acorda se arruma vai para o trabalho, onde as reflexdes
enaltecem a labuta do dia-a-dia, peco a Deus que este corpo de professora e aluna
tenha 6timo dia que acabara s6 as 23horas e 20minutos, quando o corpo retorna ao
seu lar onde o repouso da cama o aguarda, depois de um banho quente tirando as
impurezas que ndo bem vindas a saude de um corpo. Ele comega outra rotina, o
corpo de dona de casa, corpo de artista que fazem reflexdes inspirados em
convivéncias memorizadas em uma poética.

Com estas convivéncias memorizadas finaliza-se a poética com um auto-
retrato (figura 23), por tanto amor a arte a vida me fez assim corpo identidade sem
medo da luta, uma parte do corpo o coracdo que é simbolo do amor. Este corpo
amor € o0 coracdo, as veias pulsam conhecimento, memorias fazem esquecer o
medo e a pressao de criar um simbolo. Na sociedade o artista s6 é reconhecido

guando produz algo e prova que somos capazes de criar, ou somos artistas se



produzimos alguma coisa. A entrega foi total, de corpo e alma a este trabalho,
resulta na motivacdo da liberdade em criar, onde o0 processo criativo partiu da
pintura sobre fotocépia corpo face, metade corpo, metade face, tendo como
referéncia a obra Rios de Palavras de 1987 (figura 24), de Leonilson Dias, um corpo
nunca vive sozinho o auto retrato tem a companhia de um corpo coracao seguida de
reflexdes como este corpo fala em arte por que um coracao bate por este corpo, o
sangue move 0 Corpo a arte, as veias pulsam emocdes, conhecimento, memarias.

Figura 23. Imagem Fotografada: Auto-retrato.

Fonte: Autora.



Figura 24 . Rios de Palavras, 1987. Leonilson Acrilica sobre lona 196,0 x 103,0 cm.
Fonte: Livro de Lisette Lagnado: Leonilson: séo tantas as verdades. 1998.

Superamos tudo em funcdo de um amor a um sO corpo, mesmo que seja o
nosso corpo, o valor do ser humano inicia quando valorizam o corpo. O todo em
partes, ou seja, 0 corpo em partes, um livro em partes, paginas que memoriza um
corpo, uma vida. Tudo o que se tem, nos mesmos atraimos, atraimos aquilo que
pensamos 0 corpo arca com as diversas variagdes. Meu corpo exercita arte, produz
objetos que lembram arte, o corpo se alimenta de arte fazendo referencia a arte.

Nesse sentido, Ostrower (pg. 79, 1989), fala de totalidades e partes, a
definicdo formulada em 1925, por Max Wertheimer (1880-1943), “O todo € mais do
gue a soma de suas partes”. O todo ndo se torna quantitativamente maior do que as

partes conjugadas, nem se acrescenta alguma substancia secreta.



Esta substancia secreta que se fala é o corpo que ndo € mais secreta, a
memoria foi revelada ao universo da arte. O relicério construido a partir da memaoria
de uma identidade. Nascente memdria que edifica-se coletivamente, ndo somos um
s6 corpo, € 0 meu e do outro, corpo mas varios corpos em uma historia,
experiéncias pessoais histéria de familia.

Uma historia que Horn (pg. 93, 2006), descreve Kato, o artista partiu de suas
experiéncias pessoais, de sua heranca familiar para chegar a um mapeamento da
memoria coletiva de todos os lugares. Isto significa dizer que o ambito pessoal se
identifica com o coletivo e, ao entrar em contato com a obra o expectador, vive
experiéncias que também precisam ser suas mesmo que seja de alegrias e de
tristezas, necessitam ser suas. Tem-se este livro objeto como um relicario, uma
reliquia que o corpo construiu partindo da memdria e sua coletividade.

Quando falo do objeto reliquia tomamos referéncia os objetos de Leonilson
que tiveram e tem a grandeza de reliquia. “ Os objetos reliquias tém um poder
especial. Falam ndo soO através de sorrisos, seus trejeitos, seus olhos, mas tambéem
suas palavras, capazes de reatar um dialogo com o infinito ““. Horn (pg. 94, 2006).
Ainda Horn chama de “objetos reliquias”, aqueles objetos que possuem a marca
simbdlica da pessoa que os utilizou, estes objetos carregam uma pequena historia,
também acontecimentos, uma lembranca, uma memoria que € capaz de nos levar a
uma viagem através do tempo.

Tempo este que ndo é apagado, pois 0s objetos reliquias estdo mais vivos
do que nunca na memodria. Esta proposta em arte possibilitou-me a compreensao da
forma de ver, sentir e fazer arte, os objetos que compdem esta poética é cheio de
historia pessoal que € construido ao longo desses 28 anos. A obra de Leonilson &
composta por objetos vividos e carregados de memoria. Mas, seus objetos ndo séo
a uUnica referéncia de sua permanéncia e reconhecimento. Os objetos sdo, na
verdade, parte narrativa de sua histdria, de sua trajetéria de herdica. Horn (pg. 94,
2006).

Para a maioria dos criticos concorda que 0 conhecimento da trajetOria
pessoal dos artistas ajuda na compreensdo de suas criacbes, mas entendem que
essas devam levar ter valor como expressdes autbnomas. No caso de Leonilson,

porém relacionar cada peca como uma espécie de cada capitulo de uma



autobiografia (Horn, pg.94, 2006), € ndo sO uma postura pertinente com o

fundamental.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Para realizar esta pesquisa busca referenciada na proposta de
Leonilson que bordava em pequenos pedacgos de tecido, e também na artista
Fernanda Magalhdes que reconstruia o corpo pintado através da impressao em
lencol, sendo possivel desmistificar o pensar, o fazer, o criar artistico. O tema corpo
memoaria identidade possibilitou um processo criativo a partir do meu eu, através do
corpo.

Sensacao de estar em um laboratério, manipulando, descobrindo o remédio
da cura, a arte satisfaz o ego e me motiva para estar em busca de outros horizontes
na arte, posso dizer que sou uma sonhadora na arte. Os trabalhos de Leonilson
Dias(1992) transmitem isso, a fé pela cura ou encontrava a sua cura na arte, como
dizia ele “meus trabalhos me ajudam, sdo um caderno de anotagfes, um diario.
Acreditar em uma pessoa de varios lados por pretexto da curiosidade, estes
trabalhos séo frutos de uma curiosidade para descobrir materiais. Sinto-me como um
cientista que fica no laboratério o tempo todo fazendo experiéncias”. (Ostrower,
pg.128, 1998).

Este corpo é autobiografico tendo bem mais histérias do que as que lembra
conscientemente, a poética realizada foi uma atividade de ensino pratico reflexiva,
ou seja, ajuda a aprender a refletir na acdo. “ Aqui tenho que concordar com a
professora Lucila, que durante as orientacdes falou” que nédo se pensa quando se
cria e precisa-se de um distanciamento do produto, de um dialogo com a obra™.

A substancia secreta era 0 corpo que ndo é mais secreta, a memoria foi
revelada, desmistificada ao universo da arte e o relicario construido a partir da
memoria de uma identidade. Nascentes memdarias que se edifica coletivamente, ndo
sdo um so6 corpo, é o (meu) corpo e o corpo do outro, varios corpos em uma historia,

experiéncias pessoais histéria de familia.



Parte das experiéncias pessoais, da heranca familiar para chegar a um
catdlogo das memodrias coletivas de todos os lugares. Isto significa dizer que o
ambito pessoal se identifica com o coletivo e, ao entrar em contato com a obra o
expectador, vive experiéncias que também precisam ser suas mesmo que seja de
alegrias e de tristezas, necessitam ser suas. Para mim este livro objeto como um
relicario, uma reliquia que meu corpo construiu partindo da identidade da memoria e
sua coletividade. Possui uma memoria porque nascemos e cultivamos uma
identidade em nosso corpo. Identidade esta modificada pela geracdo de um corpo
embrido, finalizamos este processo poético como corpo mae.

Quando falo do objeto reliquia tomamos referéncia os objetos de Leonilson
gue tiveram e tem a grandeza de reliquia. Os objetos reliquias tém um poder
especial. Falam ndo soO através de sorrisos, seus trejeitos, seus olhos, mas tambéem
suas palavras, capazes de reatar um dialogo com o infinito. Os “objetos reliquias”
sd0 0s objetos que possuem a marca simbdlica, estes objetos carregam uma
pequena historia, também acontecimentos, uma lembranca, uma memoéria que €&
capaz de nos levar a uma viagem através do tempo.

Tempo este que ndo é apagado, pois 0s objetos reliquias estdo mais vivos
do que nunca na memoéria. Esta proposta em arte possibilita a compreensédo da
forma de ver, sentir e fazer arte, 0os objetos que compdem esta poética sao repleto
de historia pessoal que se constroem ao longo desses 28 anos. Agregando objetos
vividos e carregados de memoria. Os objetos sdo, na verdade, parte narrativa da
histéria, da trajetoria herdica pessoal.

Um livro autobiografico é o resultado que obtive nesta pesquisa de valor

sentimental e cultural.
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